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BESCHREIBUNG

GEMALDE - GALERIE
FREIHERRN von BRABEK
r ZU HILDESHEIM,
l MIT KRITISCHEN BEMERKUNGEN
\ ABHANDLUNG
| :

UBER DIE KUNST DAS SCHONE IN DEN GEMALDEN DER

E NIEDERLANDISCHEN SCHULE ZU SEHEN,

TON ]

FRIEDERICH WILHELM BASILIUS vox RAMDOHR,

AUS HOY A

—_— pitam EIF!‘.'J'P.FHfr"r'-"' puichro !

e s T R R IO R . e e

HANNOVER,

| im Verlage der Helwingschen Hofbuchhandlung.
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Dem

Sir JOSUATREY NOL DS

widmet

! auf verlangen des besitzers der galerie

\ deren beschreibung

1 willig

der verfafser.

Der denkende kiinstler ise noch eins so viel werth.

1 Lefsing.




HE_}'Hufd: 15t wihrend des drucks dieses werks g'.ﬂsmrhrﬂ. Aber sein

il

nahme lebt fore in seinen werken.” Das opfer der verehrung,

welches man ithm durch diese zueignung hat bringen wollen, wird
_ i :

e o

W .
als ein kranz mit frommer hand an seinem grabmealile aufgehingt,

dem ehnn‘n-n‘igen schatten nicht I.fngr:f}n’fig seyn.
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] Irh habe die beschreibung der gemiildesammlung des fireiherrn vou Peranlafsuns =
Brubek zwar hauptsiichlieh) aus freundsehaft filr den: besitzer Uber- . duen zweck,
nomnen; - inzwischen « s5ind .mt-_lu:_erf.- Hogriinde . zusammengetyreten,
welche mir die.arbeit durch sichdselbstiinterefsint gemacht haben,
Mehrere stiicke aus digser galevie 'sind durch inzelne besehreibungen
in zeitschrifren und fliegenden blittern in Deutschland iiberall bekannk

| geWw orden, ud selbstaw{ser inserm vaterlde; v England,; Frank-

; reich, Dinnemark und den Niederlanden hat sich der vuf dieser.samms

] lung durch den mund der reisenden mit vecht verbreitet. Wenig

I privatpersoneny (ich migte sagen, imaitrdlichen Deutschlatde Keine

einzige) haben: sol viele' und, so wielitige gemiilile, in ilwem begitzes

wenige verdienen §0 sehr sie zu besitzen, als devifreilhierr von Brabdlks

Eine leurige und aufgeklirte liche zur kunst hatihn bdim_ samméhi
geleitety underhilt sighyupgestlnydehe beim gdnuls des zusaninianges

‘ brachtguschatzes) - o genialst-ilin anbgine edleiant, rlichhabery

dig. dhia besucheny seine. Sanumdiagh aulfidie lorelidilixels st und. bes

(JUeiuSte ;u-t,;aywubijml,ngyu, als dm detaik an 2eigen) - uhd sig-ib dob
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studivm des schinen einzuleiten; das urtheil des kenners iiber das
schiitzbare in einem gemiilde bei der priifung der seinigen einzuholen,
und es behutsam, aber unpartheiisch zu nutzen; Jungen kiinstlern ge-
legenheit zu verschaffen, durch das studium der schinsten werke, die

er besitzt, in ihwrer kunst fortschritte zu machen; iiberall die bildung

und ausbreitung des geschmacks an den kiinsten in seinem vaterlande

zu befordern; — das ist filr ihn der grifste gewinn, den er durch auf-

wand von zeit, Kosten und mahe erworben zu haben glaubt.

Wie gliicklich wiirde ich mich schiitzen, wenn ich durch die ge.

|
genwiirtige arbeit zu einem so edlen zweck von fern mitwiirken
kijnnf:c!'
Ich habe geglaubt, dies am sichersten zu erreichen, "wenn ich
iiber die gemiilde, welche in der gegenwiirtigen sammlung enthalten |
i

sind, meine bemerkungen nach eben der art niederschriebe, wie es

von mir in meinem werke tiber mahlerei und bildhauerarbeit in Rom |
geschehen ist.

Da meine absicht bei diesem versuche nicht sowohl dahin ging,
besclireibungen zu liefern, als vielmehr den geschmack und die kennt-
nils der kunst tiberhaupt zu befsrdern; so kann man die gegenwiirtige |
sehrifc als einen nachtrag zu jenem buche ansehen.  Ieh fand in den
galerien Roms ‘wenig veranlafSung, mich {iber die niederlindische |
schule zu fiusern. Ich finde sie hier, und ich werde, so viel ich kann, |
jede gelegenheit nutzen, meine gedanken tiber die vorziige und fehler |
I:iEl‘ Niederkinder, “und die' eigenthiimlichKeiten ihrer bertihmtester
kiinstler auscinander zu setzen: ‘das ganze wird als eine priktische |
einleitung zu der abhandlung tiber die kunst das schine in den gemiil-
den der niederlindischen schule zu finden, angesehen werden kdnnen,

wel-
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welche auf diese beschreibung folgt. Von dem einzelnen zn dem all-
gemeinen {iberzugehen, hat mir immer der sicherere weg zur walirheit

| und brauchbarkeit geschienen,

Man wird mir einen vorwurf dariiber machen, dafs ich die ge- f’-ir: ffu'lf ’--1-'-’
RTEQ die Enricn

mildesammlung einer privatperson eine galerie genannt habe. Aber B e B
E':'J'-.p':u.nrﬁ.'ﬂ ..I'.Iﬂ.

ferie.
den die tffentliche dankbarkeit meiner landesleute lange vor mir beige-

|
diese benennung der Brabekischen sammlung hat ihrin unsern gegen-
legt. Sie kann sich in Niedersachsen mit jeder fiirstlichen galerie,
wo nicht an menge, doch gewils an innerm gehalt der stlicke mefsen,
| und fiir ein kabinet ist sie zu weitliuftig,
| Die gemiilde hiingen in einer reihe an einander hiingender zim-
i mer, die ein befSeres licht haben und geschmackveller eingerichtet
| sind, als manche wiirkliche bildersiile. KEs gibt eine schiine ansicht,
! wenn der blick beim ersten eintritt aus dem zimmer der dame vom
i hause, durch die ganze reihe der folgenden durch, am ende auf eine
' vortrefliche landschaft von L.ukas von Uden fiillt, und sich mitten in
‘ der stadt in eine natiirliche aussicht aufs land zu verlieren scheint.
! Die gemiilde sind mit vieler einsicht geordnet, mehr nach den
| forderungen der kunst als nach denen der blofsen zimmerverzierung:
i doch sind beide moglichst vereiniget.

Ein grofser vortheil, den man bei der beschauvung der Brabeki-

schen galerie geniefst, besteht darin, dals der besitzer so sehr die
mittel erleichtert, jedes stiick einzeln und aus dem vortheilliaftesten
gesichtspunkte zu betrachten, Kenner wifsen, wie sehr gemiilde

i

|

1 dabei gewinnen, ‘wenn man sie von 'der wand abnehinen, sie auf der
| B
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stafelei von andern abgesondert gehorig richten, und in il wahres
licht setzen kann. . Man glaubt canz andere werke zu sehen, als die-
Jenigen waren, die man an der wand begalfc. hatte, Hierin ' ver-
einiget die Brabekische sammlung die vorziize eines kabinets mit
denen einer galerie, worin fifcht seltey die hthe der wiinde, welche
bedeckt seyn miilsen, es schwieriz macht, ein gemiilde von oben
herab zu holen, und es unten vor dem auge des liebhabers an den rich-
tigen standort zu bringen. Der herr von Brabek, der darunter die
bediirfhifse seiner gemiilde und die forderungen des aufugekliirten be-
schauers kennt, ki_':nj;mt dem wunsche des letzteren gemeiniglich zu-

vor, indem er durch richtung der gemiilde in die erforderliche lage,

durch stellung des beschauers in die gehirige entfernung, durch lei- |
tung des lichts und abwartung der gilinstigsten sonnenhelle den genufs |

seiner sammlung ungemein erhhet,

Die gemiilde sind grifstentheils in schwarzen rahmen mit klei-
nen vergoldeten leisten ohne schnitzwerk eingefafst.  Eine simplizi- |
tic, welche dem eindruck der mahlerei vortheilhafter zu seyn scheint,
als ein tibertriebener prunk in den verzierungen, der nicht selten dem
hauptwerke schadet. Die bilder selbst sind so gut erhalten, als es ‘
von Wut'kn::ﬁ, die vor mehreren jahrhunderten verferticet sind, nur

immer zu erwarten steht.

elisr 3 Tims Es gibt gewilse meister, von denen vbllig unversehrte stiicke

".'.;:”.”" der 8¢ gap nicht anzatreTen sind. Dahin gehoren besonders einige der iilte-
n'hf '=I
ren italienischen meister.  Die wenige sorgfalt, welche ihre landes-
leute auf die konservazion der gemiilde aus ihrer schule gewandt ha-

ben, ist wohl grofstentheils daran schuld, Ob aber die bedeckung mit

|
'
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einem firnils zu dieser konservazion etwas beitrage, cder ihr vielmehr
schiidlich sei, dartiber ist man streitig.

Die Italiener glauben, jeder firnils sei der malerei nachtheilig:
es sei genug um sie in gutem stande zu erhalten, die gemiilde,
wenn sie ein jahrlang ausgetrocknet'sind, mit eierweils, das zu schaum
| geschlagen wird, zu bedecken, und sie dann vor sonnenschein, feuch-
ii tickeit und schmutz zu bewahren. Die Niederlinder hingegen ver-
langen, dafs die gemiilde von zeit zu zeit mit dle getriinket werden,

| Sie geben zu, dals es gewilse firnifse gebe, welche den farben nach-

Ich habe nicht erfubrung genug, um diesen streit zu entschei-

den. Inzwischen glaube ich gemiildesammlern einen dienst zu erwei-

theilig sind, dafs andere aber ganz ohne gefalhir zu gebrauchen stehen.

sen, wenn ich ihnen das rezept zu dem firnifse mittheile, defsen sich
. der frreiherr von Brabek bei seinen gemiilden bedient, und fiir delsen
| unschiidlichkeit er einstehen zu kiénnen glaubt.

Man lose auf sehr gelindem kehlfeuer ein achtelpfund guten aus- ancys P
ONICrvaLioni-

gesuchten mastix mit wenigem terpentinidl nach und nach auf, giefse jimif.

|
l alsdann ein pfund kalten terpentintl darauf und lafSe es eine zeitlang
|
'.
| trage ihn alsdann leicht und diinn auf das gemiilde.

|

| stehen. Jeiilter dieser firnils wird, um desto belser wird er. Man
|

Der freiberr von Brabek ist oft gentithiget, von Hildesheim und Nachricht vou

i . 3 1 . : . einemn geschich-
I seiner galerie abwesend zu seyn. Um sich diese trennung WeIIEOr tos  riiniainring
1 n (e FiTlii =
| unangenehm zu machen, hat er von den hauptstiicken aus derselben " fierrs Runtze.
| kopien in miniatur machen lafsen, die ihn gleichsam als eine tragbare

1 galerie liberall hin begleiten. |

i |

| Ich erwiihne dieses umstandes, um den jungen geschickten kiinst-
‘ ler zu nennen, der sie verfertigt hat. Er heilst Kuneze und hat sich

| B 2

Y
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hauptsiichlich in Diifseldorf gebildet. Es ist nicht moglich, mehr
stiirke und durchsichtigkeit in die miniatur zu bringen, als er-in diese
malerei gebracht hat. Seine kopien nach Vandyck, Rembrandt und
andere Niederkinder geben den styl der originale mit einer tiuschenden
treue wieder., Er mahlt aber auch bildnifse nach lebenden personen.
Herr Kuntze ist im begriff nach England zu gehen, und ich zweifle
eben so wenig, dals man dort seinen talenten gerechtigkeit werde
widerfahren lafsen, alsich tiberzeugt bin, dafs er diese durch ferneres

studium noch immer mehr auszubilden suchen werde.




Reithe wvon zimmern im ervstenm stockwerk

1

‘ - nach der strafse zu.

| — e e

| Erstes zimmer.

|

! 1) Ein bilduifs von Bernardo Strozzi.

',! (hoch 3 fuls 9 zoll, und ehen so breit: NB. der fuls nach Pariser maalse, Schones bildnifs

pied de roi, gerechnet.) o Lrete Ueno-
¢ I g I o
Ein hauptstiick in dieser galerie! Man findet darauf die inuschrift: Effigies

Julii Strozzi a Presbytero Bernardo Strozzi picta. 10635.

ks ist ein bruststiick auf halben leib mit zwei hinden, von denen die
1 eine ein buch, die andere ein schoupftuch hilt. Die kleidung ist schwarz :
der Kopf hat einen sprechenden charakter, der auftrag der farben ist vortref-

lich.  Das gesicht ist beinahe ganz von vorn im vollen lichte gehalten, Dem-

ohngeachtet ist der kopf sehr rund.  Der maler ist auch sonst unter dem

nahmen il Capuccino oder il Prete Genovese hekannt. Die werke, die man

von ihm sieht, sind sich an werthe sehr ungleich. Am hivfizsten trift man
sie in Genna an, und da haben sie viel vom stvl des Guercino in seiner rothen
; wmanier. (egen das ende seines lebens ging der kinstler nach Venedis, und

|| verhelserte dort seine farbe, Aus dieser zeit ist das gegen wartige duserst schiz-
‘ bare bild,




SLLJHJ"T El.llliruf.'h'.f.l.'
von Liberio Ti-
nelli,

Ein Gemdilde

Ton Lm-.-'r;;m.
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2) Ein bildnifs von Tiberio Tinelli.
(hoch 3 fuls 9 zoll, und eben so breit)

Gleichfalls ein brustbild auf halben leib mit zwei hinden, von denen
die eine ein buch hilt, die andere demonstrirt, gleichsam wm den eindruck
der rede zu unterstiitzen. Dies bildnils gehort zu den schonsten, die man
sehien kann. Es ist nicht moglich, natur und wahrheit hoher zu treiben
Die figur spricht, und man hort sie reden. Die firbung ist eines Tizians
wilrdig, so wie man iiberhaupt dieses werk den schonsten billuilsen des
letztgenannten meisters an die seite setzen kann. Die zeichnung ist bestimmt
und richtig.  Alles ist rund ohne starke schatten.  Denn auch hier steht der
kopf ganz von vorn in vollem lichte. Die hinde sind bewundernswiirdig, und
man glaubt in di¢ demonstrirende greifén zo Konnen.  Das gewand ist Schwarz
urd mit pelawerkverbrimt:.  Dhe belwerke sind . mit zweckmiifsiger sorgfalt
behandelt.

lch ziehe dieses bildnils dem vorigen, dem es zum pendant dient; noch
vor. Unter dem lorbeer, der auf dem tische'steht, findet man die innschrift:
Tiberius f. Das buch, welches der mann offen in der hand hilt, sind die delre-
talen. Diese heiden umstinde, verglichen mit der kleidung und der redenden
handlung, lafsen ziemlich zuverlilsig aufl die person, die hier abgebildet ist, und
den kiinstler schliefsen. Fs erzihlt nemlich Ridolh, (Le Maravizlie dell” Arte;
overo Vite dei Pittori Veneti) dals Tiberio Tinelli, einer der grifsten venezia-
nischen bildnifsmaler, das portrait eines berithmten advokaten, Nicolo Crafso,
fiir sein bestes werk gehalten habe. Sehr wahrscheinlich ist es dieses. Der
besitzer hat es in Rom vom Volpato mit dem vorigen zugleich erkaunft. Die
ihinlichkeit der grofsen beider gemilde macht die vermuthung nicht unwahr-
scheinlich; dafs beide kiinstler im wettstreit mit einander gearbeitet haben.
Der Prete Genovese war ein zeiteenofse des Tinelli und brachte, wie gesagt,

cie letzte zeit seines lebens in Venediz zu.

3) Madonna mit dem kinde, von Correggio.
(hoch 1 fuls, breit g3 oil.)
Der beweis der richtiven angabe des meisters lifst sich fiir den ken-

ner nur durch den anblick fithren. Der HU{JIIHEIF}IL‘ blick wiirde diesem so-
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gleich zeigen, dafs gedanke und darstellungsart dem Correggio allein gehdren
kaunen.  So hat kein anderer meister seine gruppen genr-:[net, seine {ormen
wnd seinen.ausdruck gewihlt; so hat Kein anderer meister seine figuren ge-
stellt, und seine mafsen won licht und schatten zesammen gehalten.  Also
st <o viel aufser zweifel, das bild, wenn es nicht von ihm ist, ist wenigstens
eine, kopie nach ihm. Hier glaube ich aber nach der genauesten nnd wieder-
holtesten priffung behanpten zu dirfen, der kopist hitte sich so nicht ver-
bergen kinnen. Er hitte es an einigen stellen belser gemacht, und an den
meisten nicht so gut.  Ueberhaupt ist kein maler so schwer zu kopiren, als
Correggio- Er hat so wenig bestimmtes in seiner zeichnung, er schmilzt
seine tinten so sehr in einander, dals alle kopien, die ich nach ihm ltenne,
entweder zu hart oder zu bunt geworden sind. DBeides ist hier nicht der
fall. Ich halte also das bild fir original und eile jetzt zu defsen heschreibung.

Die Madonna sitzt und hilt ihr Kind mit beiden hinden auf ihrem
schoofse. Ihr still herabgesenkter hlick hat keinen ausdruck vonr bestimm-
ter handlung. Mit der einen hand fafst sie das kind an den rechten schenkel,
die finger der andern legt sie ihm auf den unterleib. Das kind wiegt sich
nachlifsiz auf der mutter schoofse, ‘spielt mit dem zeigefinger der linken hand
im ‘munde, und fafst mit der rechten den daum der mutter. ' Die ‘beine sind
ausrestreckt, das eine hierhin, das andere dorthin, so sorglos und so rulig,
als moglich. Es ist mit einem weilsen hemde bekleidet.

7Zu welchen wichtigen hemerkungen itber das wesen des schonen in der
malerei mufs nicht dieses bild veranlalsung gehen! Eine mutter, die so
schlichtweg ihr kind auf dem schoolse hilt, ein kind, -das so schlechtweg dar-
auf sitzt, ohne bestimmte handlung, ohne ausdrock eines besondern antheils
an einander; wer in aller welt Konnte glanben, dals dies ein interefsantes sii-
jet filr die Kunst ¢sei? Und doch! man sieht alle rund hernm hinrenden mei-
sterstiicke det italidnischen und niederlindischen schule mit bewunderung an,
und kommt immer mit wohlgefallen auf den einfiltigen jungen mit seiner ein-
fachen mutter zuriick.

Das gesicht der mutter hat ganz die form der Correggianischen madon-
nengesichter : die grofsen augen, die breitenase und das etwas breite oval. Der

mund hat die dem meister gewghnliche lieblichkeit nicht; vielmehr einen
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zug von traurigkeit. Ich mufs aber gestehen, dafs sowohl um den mund
herum als in einizen partien des cesichts retuschen anzutreffen sind. Sieht
man das bild in einem hellen cmménscheine oder des abends vom Kerzen-
licht beleuchtet in einicer entfernung, so verschwinden die fremden tinten

und das gesicht erhilt alsdann seine urspriingliche lieblichkeit wieder.

Der kopf der Muria ist gegen den iibrigen Korper znu grofs, und die
ganze figur besteht beinahe aus Kopf und hiinden. Diese letzten sind sehr
schin, vorziiglich wiirde die hand in der verkiirzung ein meisterstiick seyn,

wenn sie nur nicht velitten hitte.

Das Kind, ob es gleich keinen unterleib hat, ist zum aufefsen lieblich,
aber so dumm lieblich, dafs man sich niber sich selbst drgert, es so gern zu
hahen. Denn am ende ist es kein ileal, es hal nichts gottliches in der phi-
siognomie, €s ist ein schehmwhes bibchen, wie man es hundertmahl in der
natur angetroffen zu haben glaubt. Aber die haare, die hindchen, die fiifs-

chen! — allerliebst! man hiingt daran, wie die mutter an ihrem leiblichen

kinde.

In dem einen arme ist eine schine verkiirzung. Die ganze stellung ist
hingezaubert. Dieser unerklirbare reiz Jes efillisgen der formen wird nun
durch den zauber der beleuchtung, durch den schmelz der farben, und durch
die harmonie des ganzen unterstaitzt. Was millste es fiir ein bild seyn, wenn
es in seiner urspriinglichen reinheit auf uns cekommen wire! aber man
mufs aufrichtig seyn. Das stiick hat gelitten. | Der schmutz hat sich in die
vertiefungen eingesetzt, welche der raum zwischen den faden des groben
tuchs bildet; und dieser scheint jetzt, ohne die farbe mit wegzuwaschen,
nicht weg zu bringen seyn. An einigen stellen ist diese verwaschung auch
bereits geschehen: andere stellen sind yon einer ungeschickten hand retu-
schirt. Aber da, wo, das bild noch wohl erhalten ist, z. e. in‘dem gesicht
des knabens und in der hellen partie des kopfs der Madonna, zeigen sich die
schiinsten tinten, und selbst das ganze in seinem gecenwirtigen zustande mufs

die bewunderung: aller Kenner und vichtkenner auf sich ziehen.

Es ist hiebei die bemerkung zu machen, dals Correggio unter die mei-

ster gehﬁrt, von denen man nur wenige stiicke rein wnd unverselrt antrifl.

4)
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4) Die muster Gottes it dem kinde, dem heiligen Jaseph und drei
mannlichen figuren von Raphael.

(hoch 8 zoll, breit 6% zoll, auf chinesischem papiere auf hole geklebt.)
Die erste frage, die der wahre kenner aufwirft, wenn er einem ge-

milde den nahmen eines grofsen meisters beilegen hort, ist diese: ‘hat die

arbeit fiherhaupt einen werth, der die untersuchung iber den urheber vor

den augen verndnftiger menschen rechtfertige? Und diese erorterung will ich

denn auch bei dem gesenwirtigen vorangehen laisen.

Der gedanke ist sehr einfach: die szene geht neben einem postament

Ein gemihide
ton Hﬂphﬂaf.

vor, welches wahrscheinlich zum stuhl einer siule an einem portikus oderam

eingange eines grofsen thors gehort hat. Von dem postamente hingt linker
band fiir den zuschauer eine rothe decke herab, rechter hand sieht man einen
theil des himmels. In der mitte sitzt die mutter goties auf einem behauenen
steine, und hilt das kind Jesus stehend nehen sich, so, dals sie mit der einen
hand seinen leib umfafst, mit der andern seinen rechten fufs etwas in die hihe
hebt.

Zur linken seite der Madonna niihert sich ein bischoff mit entblafstem
haupte, fafst den linken arm des Kindes, den ihm dieses hinreicht, und macht
sich bereit ibn zu kiilsen. Das kind hebt die rechte auf um ihn zu seegnen.
Hinter dem bischoff sieht man den obertheil eines jungen mannes im chor-
hemde, der zur begleitung des bischoffs zu gehdren scheint: zur rechten
seite der Madonna den heiligen Joseph auf einen stock gelehnt, das eine lnie
auf den stein gestitzt, auf dem Maria sitzt, und mit dem leibe vorwirts ge-
beugt, um vor der Madonna vorbei das, was auf der andern seite vorgeht, zu
sehen.

Zowischen dem ]miligﬂl‘l .IﬂitEPh und der Madonna im hjntergrumie wird
man dann noch den kopf eines jiinglings gewahr, der fortzugehen scheint,
aber durch die wendung des kopfs nach der szene zu, die er verlilst, dem
zuschauer seine gesichtsbildung zeigt.

Es hat dies bild wahrscheinlich einer von denen dufserungen von devo-
tion seine entstehung zu verdanken, welche zu Raphaels zeiten so gewohn-
lich waren. Ein frommer bischoff wollte ein zeugnils seiner ergebenheit fir
die heilige familie ablegen, also liefs er sich und seine begleitung malen,

C




wie sie der mutter gottes und ihrem kinde ihre elivfurcht bezeugen, und das
bild war zur verzierung eines oratoriums, einer kleinen hauskapelle bestimmt.
Das ist alles, was man mit einigem grade von wahrscheinlichkeit von dem
siljet sagen kann. Denn dafls es eine darstellung im tempel seyn sollte, das
Eifst sich meiner einsicht nach nicht rechtfertigen.
Die szene geht nicht im tempel, sondern hichstens vor demselben vor :
das kind Jesus ist in einem alter von 2, 3 jahren gebildet: der bischoff und
sein chorherr sind im kostume der neueren kirche gekleidet, und der ganze
ausdruck pafst nicht auf den alten Simeon, der in der iberstrimung seiner ge-
fihle das kind Jesus in seine arme falste und ausrief: Herr, nun lLifsest du
deinen diener in frieden fahren! u. s w.
Dafs der’ junge mann mit dem umgewandten haupte Raphael selbst sei,.
wird nicht mit zuverlilsigkeit behauptet werden kionnen, da die dhnlichkeit
“wenigstens nicht auffallend ist. Es ist mir nicht unwahrscheinlich, dals der
Kopf blos darum dahin gestellt sei, um die litcke zwischen den kiopfen des
heiligen Josephs und der Madonna zu fiillen, und das auge durch Keinen un-
angenehmen absatz zu beleidigen. |
Die anordnung ist ;ut. Die einzelnen theile des ganzen entwickeln sich
fiir das auge mit grofser leichtigkeit. Die figuren sind nicht, wie es Raphaels
gewohnheit in seiner ersten zeil war, In einer reihe meben einander hinge-
stellt. Die mutter Gottes sitzt mit dem kinde, wie billiz; voran. Von ihr ab !
Jauft der blick sehr natiirlich, von beiden seiten an den fibricen firuren hin- |
aus, wobei ihm die bald haher bald niedriger stehenden kipfe eine ange-
nehme abwechselung gewihren.
So viel die wahl der formen, die stellung und den ausdruck anbetrift,
so hat die mutter Gottes eine gesichtshildung, wie sie mir auf andern bildern
Raphaels nicht vorgekommen ist. Sonst haben die madennengesichter dieses

meisters etwas hohes und ernstes. Dieses hier hat beinahe eine marattische

lieblichkeit, und in dem untertheile des gesichts sogar etwas kleinliches.

Inzwischen ist bescheidenheit, herzenspiite und herzenseinfalt dariiber ausge-

———————

gofsen.  Sie S‘L‘ll‘fﬂiﬂgt den kopfzirtlich an «as haupt ihres kindes an, ohne
dals jedoch ihr vorwirts herabgesenkter blick einen weitern antheil an der

handlung nihme. Die formen jhres korpers sind sehr swelt, und besonders
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hat der arm, mit dem sie das bein des kindes aufhebt, eine reizende lage.
Ob iibrigens dieser arm in seiner junktur am schulterblade nicht zu weit vom
kopfe entfernt und der hals zu lang sei, tberlafse ich dem urtheil grolserer
kenner: Eben ihrem urtheil mégte ich such den zweifel unterwerfen, ob
nicht iiberhaupt die figur der Madonna zu lang gegen die iibrigen nebenste-
henden sei; ob der untertheil des kérpers mit dem obertheile in ein richtiges
verhiltnils gesetzt sei, und ob das linke bein nebst der hiifte so sehr von der
Madonna ab, rechts hin habe gedreht werden Konnen, da der leib die di-
rection ganz nach der linken seite hin nimmt. So reizend die form durch
diese wendung des korpers werden mag, so scheint sie mir doch zu unnatiir-
lich, um gehilliget werden zu Konnen. Inzwischen ist die zu starke drehung
der figuren Raphaeln schon in andern seiner werke vorgeworfen worden.

Das kind Jesus ist unstreitig die hgur, woraus der st}*l clieses meisters am
nehrsten hervorscheint.  Der kopf ist von grofser wiewohl kindlicher schon-
heit. Es ist nicht blos lieblichkeit und unbefangenheit, die ihn wohlgefillig
macht, es lieat die ahndung eines geistes darin, der Giber sein alter erhaben
:st.  Der blick voll milde, den er auf den bischoff heftet, ist der handlung
so angemelsen, dals man sagen darf: er verbreite wiirklich seegen.

Der korper ist zu grols gegen den kopf nach den proportionen des
kindlichen alters: die hiiften besonders sind viel zu dick, und die Kkniemus-
keln zn stark ancedeuntet. Alles fehler, die dem Rapbael nicht ungewohn-
lich sind, und deren ungeachtet die figur immer sehr schin bleibt: wie
lieblich die fiifschen! wie reizend arme, brust, leib, und das dem bischoff
aberlafsene hindchen! an dem kopfe des bischoffs ist der ausdruck ehrer-
bietiger frommelei sehr wahr: doch ziehe ich den kopf des chorherrn vor.
Dieser ist von grofser anmuth, und ganz im geiste der schiinsten jugendli-
chen kapfe in dem streite iiber das salirament von demselben meister gedacht.

Beides der kopf des bischoffs und des chorherrn scheinen mir jedoch bild-
nifse wiirklicher personen zu seyn.

Der kopf des heiligen Josephs hat etwas finsteres und trockenes an sich,
das am mehrsten an die schule des Pietro Perrugino erinnert. Auch ist es

schwer die ganze stellung auf den ersten blick zu entwickeln. Man glaubt,

der korper sei aufser dem gleichgewicht, verwachsen, und der linke arm zu
Cz2
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kurz. FErst bei genau angestellter priifung sieht man, dafs der heilige Joseph
sich mit' dem linkeén knie auf den stein stiitzt, worauf Maria sitzt, und sich
dann links vorbeugt, um befser zu'sehen. Der rechten seite und bhesonders
dem arme in der verKiirzung diirfte es wohl ein wenig an haltung fehlen: sie
weichen nicht genug zuriick. Der junge mann, der im weggehen den kopt
umwendet, ist gleichfalls mit Raphaels geist gestempelt, inzwischen hier aus-
ser der handlung und za willkithrlich gestellt: denn so weit kann sich kein
Kopf nach dem ritckenzu herum: drehen. (*)
Einiger zweifel gegen die richtigkeit der zeichnung habe ich bereits
erwihnet. Ich setze in ansehung dieses punkis noch die bemerkung hinzn: |
dafs die umrilse nicht hart abgeschnilten sind, wie man sie wolil in Raphaels
friitheren gemilden anzutreffen pllegt. Jedoch machen die kontouren am ‘
christkinde eine ausnahme, welches aber, wie man deutlich sieht, daher ‘
kommt, dafls die feinen tibergiinge von dem fleische zu dem gewande, wovan |
es absticht, verblichen sind. An den beideén finvern des christkindes, die es
zum seegnen aufhebt; bemerkt man deutlich ein pentimento.  Sie waren zu |
lang, der maler hatte liesen fehler verbelsert, indem er mit der rothen
farbe von dem gewande der Madonna die spitzen bedeckt hatte. Dieser apf
trag ist verblichen; wad' man sieht jetzt wieder das vorige dberschielsende.
Die hinde sind nicht von schéner wahl: aber in diesem theile des mepsehli- ;
chen kirpers bestand Raphaels stirke nicht. Sie haben sonst viel yvon sei- |
nem Karakter, nur form und muskeln sind nicht bestimmt genug angegeben. II
die fiifse sind treflich. . '
Die gewinder sind schén geworfen, und deuten das nackende sghr

gut an. |

(*) Ein theil deser bemerkungen wivd sich bereits mit dem kuplerstich belegen lafsen,
der diesem werkchen vorgesetst ist, Wir haben die zeichnung dazn dureh den minie
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turmahler, herm Kuntze, minelst cines in osl getvinkren papieres von dem orisinale

selbst abuchmen lafsen, und nach dieser zeichoung ist das seiick gestochen. Wir ha

ben dadurch den hichsten grad von treng zu eareichen gehoft, der in unsern cesenden ‘
|

von kimstlern, die nicht tiglich nach Raphael studieren, zu erwarten war. Aber am

des |
gemildes diemen kann,  Die kople und dus nackende haben am mehrsten verloliren,

Man wiirde selir unvecht haben, iber die originalitat und den werth des gemilildes

nach den warifsen dieses kuplerstichs zu urtheilen,

e, N

ende sehen wir doch, dals das kuplerstich nur znr erl internng der beschreibyung
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Das kolorit hat die schnheiten, welche man in der zuletzt verfertigten
hilfte seines streits iiber das heilige sakrament antrift. Es hat das liscio der
{taliener, das fein verschmolzene des hellen einer farbe in ihre dunkeln ver-
weickungen.  Eine grofse variazion von tinten hat der meister nicht ange-
bracht.  Er nahm fur jedes 'aber und geschlecht ¢ine mehr oder minder

dunlde fleischfarbe. Bei den weibern scheint sie blos ans weifs und rath be-

stariden zu haben, hingegen bei den minnlichen hguren hat er sie gleich mit

gelb versetzt. Durch den blofsen zasatz von schwarz und umbra scheint er
nun alle gradazionen bis zum stirksten schatten hervorgebracht zu haben.
Dadarch erhalten ‘die mitteltinten im fleische der Madonna und des kindes
eine perlenfarbe, die sehr sanft ist. Bei den minnlichen figuren fallen diese
mitteltinten ein wenig mehr ins gritnliche.  Lie stiitksten schatten spielen
endlich ins briunliche, welches aber nicht brennend: ist, sondern worin ein
kaltes grau immer pridominirt.

Die scheine um dem kopfe der Madonna und'des kindes herum; so wie
die verbrimungen einiger gewdnder sind mit wiirklichem golde verguldet.
Die lokalverhiltnifse der gewidnder sind sehr harmonisch gewihlt, und man
bemerkt besonders darunter diejenigen, die in Perruginos und Raphaels schule
so gewdhnlich waren, z. e. das unterkleil des heiligen Josephs von griinem
changeant, den gelbrothen mantel, u. s. w.

Das helldunkle kann in Raphaels Kildern nicht in bhetracht kommen.
Man muls anf die rimdung der einzelnen figuren sehen, und diege ist gut. Es
zeigen sich sogar spuren von reflexen, obgleich in sehr unvollkommener
maafse. Die verkiirzungen waren Raphaels stirke fiberhaupt nicht, und sie
sind auch in diesem gemiilde nicht gerathen.

Die behandlung dieses hildes ist erstaunenswiirdig. - Sie giebt an fleifs
und feinheit kKeinem r\-i‘EL[ETlﬁIIL[t‘T otwas nach. Das Christkind iitbersteigt
alle vorstellung von demjenizen, was man von besorgter ausfillirung erwarten
Kann.

Unstreitig gehart dies gemnilde zm den Kostbarsten kabinetsstiicken,
welche die kunst jemahls gelie*?urt hat, wnd ich wage es dreist zu IJEIHiuPTEﬂ,
dafs es blos der heiliven familie im pallast Borghese, ungefehr von gleicher

grilse, von Raphael (siehe mein werk iiber mallerei in Rom th. 1. s. 30Q.) nach-
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zustehen brauche.  Dies gemiilde hier ist nicht in dem grandiosen und rich-
tigem style gezeichnet, wie jenes: dafiic aber fleifsiger ausgefiihrt.

Ich halte mich iiberzeugt, dafs dies bild von Raphael sei. Moin haupt-
grund ist dieser, dafs bei den unverkennbaren merkmalen, welche dies bild
von der schule Raphaels an sich trigt, ich schlechterdings keinen meister un-
ter seinen zeitgenolsen oder seinen schiilern kenne, der so gut hitte malen
Kkonnen, und der zugleich die schanheitsideen mit der fleifsigen ausfithrung,
die hier beide zusammen angetroffen werden, verbunden hiitte. Ich liugne
iibrigens nicht, dafs einige zweifel gegen die wahrheit der benennung iibrig
bleiben.  Denn das gesicht der Madonna, welches man hier antrift, ist Ra-
phaeln sonst nicht eigen. Einige inkorrektionen in der zeichnung sind dem
bilde gleichfalls vorzuwerfen, und die sehr Reilsige behandlung, das wirkli-
che gold in den heiligeﬁsch&inen und gewindern kommt nicht mit der zeit
itberein, worin Raphael sich schon, wie hier, von der hirte der schule des
Perrugino losgemacht hatte. Denn in der friheren zeit, worin er jenes gold
noch anbrachte, und noch so fleifsig ausfithrte, war er auch noch hart. Perru-
ginos hirte findet man aber in diesem bilde nicht. Inzwischen konnen diese
griincle bei mir gegen die innere iiberzeugung, die mir der anblick des ganzen
giebt, nicht in betracht kommen. Ich glaube, dies werk ist wihrend der
zeit, da er am streite iiber das heil. sakrament arbeitete, verfertigt, in dem
iibergange aus der schule des Perrugino zu seiner freieren manier. Vielleicht
darf ich auch die vermuthung wagen, dals einer seiner schiiler dies bild nach
seiner zeichnung angelegt habe, und dafs es nachher von ihm retuschirt sei.
Eine vermuthung, welche die hin und wieder zu bemerkenden pentimenti zu
bestirken scheinen, da wir aus den werken des Mengs wilsen, dals sich ein
dhnlicher zufall mit der transhgurazion zugetragen hat. Uebrigens hat sich
dies kostbare Kleinod vortreflich erhalten, welches ich nach einer langen und
vielleicht fir viele ermiidenden beschreibung nicht ohne liehe und sehnsucht
verlalse.

§) Bildnifs won Franz Mieris,
(hoch 8% =zoll, breit 6 zoll) .
Kniestiick, bildnifs eines mannes im blauen mantel, Stiicke von die-

em meister sind immer eine Kostbarkeit, obgleich zu viel einférmigkeit in

|
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der maniér herrscht.  Wer eines gesehen hat, kennt-sie alle. Man pflegt
den Mieris oft mit Gerhard Dow in eine klafse zu setzen. Aber welch ein
unterschied zwischen beiden in ansehung des bestimmten ausdrucks und der
korrekten zeichnung !

Auf unserm bilde steht der nahme des meisters und die jahrszahl 1679.

6) Ein Christuskopf mit der dornenkrone und dem kreuts, angeblich von

Leanardo da Vinci.

(hoch 1 fufs G zoll, breit 1 fufs 4 zoll)

Ich spreche diesem kopfe nicht alles verdienst ab, und glaube auch
wohl, dals er aus der schule des Leonardo sei. Ob aber von ihm selbst, dar-

an zweifle ich, besonders weil die hinde so inkorrekt gezeichnet sind.

2y Kaim und Abel, von Andrea Sacchi.

(hoch 1 fuls 7X zoll, breit 2 fuls 1 zoll.)

Abel liegt todt hingestreckt auf der erde: Kain entflieht. Man findet
dies siijet Ofterer von demselben meister behandelt. Der hiﬂgESLt‘Eukte Abel
ist eine schone akademische figur, aber unsireitig zu grofs im verhiltnifs mit
dem entflichenden Kain. Das verblichene in dem entseelten hat der maler
ithertriehen.  Tir gleicht einer statue. Das iibrige ist mit der dem meister

gewohnlichen kraft Kolorirt.

8) Line heilige Katharina von Siena, von unbekannter hand.
(hoch 2 fufs 4% zoll;, Lreit' 3 fuls)

Die heilige liest in einem huche. Sie sitzt auf einem stuhle mit einem
gestickten rickblatt. 1hr kleid ist von changeant, der mantel gelb. Das
buch, welches sie mit beiden hinden hilt, liegt auf einem blauen polster,
der mit goldborten Lesetzt ist, und an dem quiste mit gold durchwirkt hin-
gen. Der tisch ist mit einem rothen teppich bedeckt. Hinter dem Kkiifsen
liegt eine Krone auf einem gelben tuche von der farbe des mantels.  Hinter
dem tische steht das instrument ihres marterthums, das rad, Im fond ein

paar saulen, zwischen denen ein vorhang hingt.

Jfr-r'.":'gr! Kathari-
na port Siena,

von znbekannrer

.h-ﬂ In!L.f,
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Man sieht das gesicht der heiligen beinahe im profil. Es ist keine
idealische schénheit, aber doch kein portrait, sondern ein selbst erfundener
kopf mit dem karakter jungfriulicher sittsamkeit und unschuld; mehr ernst
als gefillig, besonders um den mund herum, delsen oberlippe etwas aufge-
worfen ist.  Der ausdruck von aufmerksamlkeit ist sehr wahr, Die schulter
ist verzeichnet und zu weit vom kopfe entfernt. Die hand ist natiiclich, aber
nicht von schéner form. Der arm hat nicht die swelte rundheit, worin man
den reiz eines weiblichen arms zu setzen pllegt.  Er ist beinahe am ellenbo-
gen eben so stark, als an der junktur mit der hand. Der faltensehlag ist unbe-
stimmt, und die stoffe sind gekniffen. Die beiwerke sind sehr fleifsig behan-
delt, Die farbe ist sich nicht gleich. In dem gesichte scheint sie gelitten
zu haben, und fillt in den halbschatten ins grasgriine, in den ganzen schatten
ins gelbrothe. An den hinden bemerkt man einen kriftisen auftrag von far-

ben, die aber zu kreideweis und rosenfarbig sind, um vbllig walr zu seyn.

Das helldunkle ist unvergleichlich und sehr harmonisch. |
W dieses reizenden bildes liest besonders in « r der wohl-
Der werth dieses den bildes liegt 1 lers in der wahl der wohl
gefillicen aber nicht iiher die natur gehobenen formen, der grofsen harmonie
der farben unter einander, des vortreflichen helldunkeln und der mit zweck- i

mifsigem fleilse behandelten beiwerke.

Von wem dieses stiick sei, bin ich schlechterdings nicht im stande an-

zugeben. Man hat es bis jetzt dem Guido Rheni beigelegt, und ich hin so

wenig anmaalsend in meinem urtheile iiber die richtige angabe eines meisters,

dafs ich nicht einmahl mit zuverlifsigkeit behaupten mag, es sei nicht von
ihm. Inzwischen finde ich nach meiner erfahrung nicht die geringste spur

des Guidoischen pinsels. Dieser ist kek, und jesonders in der behandlung

e KT,

der haare, der augenbraunen, der muskeln w. s. w. von aulserordentlicher si-

A w

cherheit und leichtigkeit. Hier ist die behandlung des pinsels, wo nicht

ingstlich, doch sehr besorgt. Der faltenschlag scheint dem Guido eben so

=

wenig zu geharen, als die form der hinde und die gesichtsbildung, und dafs

AW s e
e

oy jemahls cie nebenwerke so ausgepinselt habe, wie es hier die riicklehne
des stuhls und die blitter des buchs sind, dariiber méachte ich den beweis

erwarten.

iy
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Eher noch hat das stiick etwas vom Albano, Domenichino, und am
meisten vom Pietro da Kortona, doch kann diesem die farbe nicht beigelegt
werden. Wenn ich aufrichtig sagen soll, was ich denke, so glaube ich, das
stiick ist gar von keinem ltaliiner, sondern von einem fremden, der nach
obengenannten meister in Rom studirt hat, und zwar von einem der altern

Franzosen.

Man muls wiirklich sehr behutsam Lei der angabe eines meisters seyn, _dmempfclhlung

" " TR .y . ﬂ'-'_' F' ".Ir ! |'||r|.r.-I
wenn nicht das stiick unleughare kennzeichen seines styles an sich tragt. @ "o

JTI-I: fln':“H.ur.'.u.r:g

Es ist ein sonderbarer grundsatz, wenn man behauptet, weil ein gemilde aus- , . .7
gezeichnete vorziige hat, so muls es nothwendig von einer berithmten hand gemildes.
seyn. Wie oft hat ein sonst wenig bekanoter kiinstler einzelne vortrefliche

werke celiefert! Man erinnere sich an die schone kreutzabnehmung in St.

Pietro di Montorio in Rom, von der der meister his auf diese stunde nicht

herausgebracht ist.

Q) Ein Fkruzifixr, angeblich von Rubens.

(hoch t fufs 10X zoll, breit 1 fuls 3 zoll)

10) Eine betende Madonna, von Safso Ferrata.

(hoch 1 fufs 7 zoll, breit 1 fufs 3 zoll.)

11) Christus am kreuts swischen zwei schichern. Skizze von Vandyk.
(hoch 1 fuls @3 zoll, breit x fufls ¢ zoll.)

Es ist nur eine skizze, aber eine sehr ausgefihrte und sehr vortrefliche,
Unten am kreutz stehen der heili e Johannes und die muiter Gottes. DMeh-
rere encel nmeoehen sie, und einer fliegt in die hohe, Christo den kelch zu
reichen. Eio sturm bewest die luft.  Die ‘.{Eithm!ng ist sehr put, besonders
in den gewindern, welche der wind hart an dJas nackende der figuren an-
schliefst. Dler ausdruck ist vortreflich. Der ton der farbe hat das helle,

harmonische, grau violette, welches die Franzosen ton argentin nennen.

12) Gesellschaftsgemilde, von Carl van Mander dem ditern,

(hoch 1 fufs 8£ zo0ll, breit 2 fufs 4 zoll.)

P-,,'I':'-..IHL"]‘J.] die am tische sitzen. Ein seltenes und Eusluiuh schones bild.
L
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13, 14) Zwei italienische architekiurgemalde von unbekannter hand.

(hoch g zoll, breit 1 fuls 1 zoll.)

15) Ein leiliger Dominikus betend, angeblich von Solimena.
(hoch 1 fufs § zoll, breit 1 fuls 3 zoll.)

Ich setze zweifel in die richtige angabe des meisters.- Das stiick scheint
aus der schule des Albano zu seyn.

10) Eine heilige familie, angeblich von Albert Direr.

(hoch 1 fufs @ zoll, breit 1 fuls 4 zoll)

|

Nichts ist gewohnlicher, als dafs man werke, worin hagere knicherne
korper, haare in strippen gelest, falten, die wie mathemutische figuren aus-
sehen, harte umrifse und trockener fleifs angetroffen werden, dem Albert
Diirer beilegt. Aber alle diese eigzenthiimlichkeiten machen nicht sowohl den
karakter dieses meisters, als vielmehr den der ganzen fritheren Deutschen
und Niederlindischen schule aus. Das unterscheidende im styl des Albert
Diirers ist der bestimmte ausdruck spezifiker seelen sowohl in ruhe als thi-
tigkeit. Jede person, die er malt, ist ein lebendiges wesen fiir sich, dafs
man von allen andern seiner gattung unterscheidet, und das doch so viel all-
gemeines an sich hat, dafs ein jeder in seinem leben schon ein ihnliches an-
getroffen zu haben glaubt. Jede handlung, die er darstellt, kann nichts an-
ders bedeuten, als das, was er damit geiufsert haben will: er iibertreibt lie-
ber ein wenig gebirden und mienen, als dals er ihre absicht unverstindlich
machen sollte. Das ist Albert Diirers eigenthiimlichkeit. Wenn man mir
daher ein gemilde zeigt, was diesen bestimmten ilfl.l_';_;{[l'llcli von individualitit
nicht an sich trigt, so bin ich immer berechtigt, die wahrheit der angabe des

meisters zu bezweifeln.

Das gevenwiirtige bild auf einen goldgrund gemalt, hat sehr reizende
weiberkopfe, mit sehr grofsem fleilse und sehr frischer firbung ausgefihrt.
Der faltenschlag und -die formen haben gleichfalls viel von Albert Diirers
st}'Ie: aber sowohl der ph}rsingnmnische als patologische ausdruck fehlen.

Die figuren sagen nichts, = Dies macht mir zweifel, dafs das stiick von dem
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angegehenen meister sei. Esist aber hischst wahrscheinlich aus seiner schule,

wohl erhalten, und voller verdienst in einzelnen theilen. ()

17) Bildnifs des Largillieres, wvon ihm selbst gemalt.
(hoch 2 fufs § zoll, breit 2 fuls 1 zoll.)

Figur auf halben leib mit hinden. Der kopf ist voller karakter und
wahrheit. Besonders ist das schlaffe fleisch der lternden wange sehr treu
dargestellt. Die beiwerke sind mit zweckmilsigem fleilse ohne dngstlichkeit

behandelt. Die karnazion fillt aber in die farbe des weinhefens.

1) Bildnifs des admirals Ruyter, von Rembrandt.
(hoch 2 fuls 4 zoll, breit I fuls g zoll.)

So nennt man einen mann, der sitzend auf halben leib im helm und
panzer abgebildet ist. Die wiirkung des helldunkeln ist duserst pickant: die
farhe im lichte zugleich sehr wahr. Die schatten haben nachgedunkelt, und

ihre :[urchsi::ht]:_;k{:it verlohren.

IQ'J BEffiur:_.l':s eines jungen mannes, wahrscheinlich von Lievens.
(hoch 2 fuls 6 zoll, breit 1 fuls 11 Z0lL)

Dieser kopf ist wieder sehr schén und voller leben. Im styl der stel-
lung und der farbe hat er viel vom Vandyk. Die halhschatten fallen etwas

ins violette. Er scheint etwas durchs verwaschen gelitten zu haben:

(*) Tn Salzdalilen hiigen ein paar stiicke, welche mit denen des herm von Drabek viel il
lichkeit haben, Sie werden elnem r_;'-._'wi[,-j.uu Friedrich Ciistris hl'lhﬂli'gﬁt-

Von Albert Ditrer sicht man die schinsten werke in Miinchen und Mimberg.  In un-
sern gegenden sind sie seltemer, In Salzdahlen sind ein paar gote hopte vou ihm.  Auf
der kunsitkammer in Braunschweie siehit man einen Johannes den tauler, der vor mehre-
ren fignren in derwiiste predige: ein stupendes schmitzwverk in holz,

Eines der schinsten werke dieses meisters besitzt aber der herr oberjigermeister von
Siersdor! tn Praunse |i‘-.".'**i|:_:_'_, Das ald stelly eine heilige famithie vor. Ihe mutter Gottes
kiifst ihe kind: — ausdrucksvoller ist diese handlung e gnmah worden.

L 2
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Lievens gehort unter die besten Niederlindischen maler. Sein rulim
ist Iannp nicht so ausgebreitet, als er es zu sevn verdient. FEr hat auf eine
sehr gliickliche art die vorziige der Rembran dtischen und Vandykschen schule
zn vereinigen gewufst. Er hatte den kecken auftrag und das pickante des
helldunkeln von der ersten, «das wahre in der farbe von der letzten. Die
gemilde, die er in Englind malte, hahen viel von der manier des Vanlyks,
unter delsen au en er ums jahr 1030 arbeitete; inzwischen Fillt die farbe
mehr ins celbe, und die zeichnung ist weniser korrekt. Der schinste Lie-
veus, den man sehen kann, hingt in Salzdahlen, und stellt den Abraham vor,
wie er im gefithl der dankbarkeit fiir die rettung. seines solines, (liesen an
seine brust driickt, auf die knie Eillt, und die an_en anbetend zum himmel
kehrt. Wenn man dies bild gesehen hat, so kann man reist das berithmte
opfer Isaaks im pallast Doria, das for Tizlans werk sehalten wird, (sielie mein

werk fiber malerei ete. in Rom th. 1L s. 124.) dem Lieyens beilegen.

O) Vermdihlung der heiligen Katharina von Siena: aus der venesiani-

schen schule, wahrscheinlich von Palma Vecchio.

(hoch 1 fufs 1 zoll, breit 1 fuls § zoll.)

21) Eine gesellschufe von bauren, von Adrian Brauiwer.

(hoch 10 zoll, breit 1 fuls 23 zoll.)

22) Der heilige Johannes in der wiiste, nach Raphael, angeblich von Ni-

kolaus Poufsin,
(hoch 2 fufs 1 zoll, breit 1 fufs-Q zoll.)

Eine ins kleine gehrachte kopie des hekannten gemildes von Raphael,
welches man beinahe in allen galerien antrift, und fiberal] fiir orizinal ausge-
geben wird.  Der besitzer dieser sammlung behauptet, Poufsin habe diesan
Johannes Lier nach Huphuehl L::::pirl', und ich sehe nicht ein, was dieser ver-
muthung im wege stehen kannte, aulser dals das lkolorit fiir Poufsing pinge!

beinahe zn kriiftig und zu wohl erhalten ist.

e e S —
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23) Kreutzabnehmung, von Federico Baroccio auf kupfer.
(hoch 1 fufs 10 zoll, breit T fufs 2 zoll.)

Esist eine skizze zu dem grofsen altarblatte im dohm zu Perrugra, wel-
ches Rofsi in kupfer gestochen hat. An der originalitit ist nicht zu zweifeln.
Es sind eine menge von hguren auf dem bilde, und das werk hat in seiner
art grofsen werth. Man Kennt (ie manier dieses meisters. Natur darf man

nicht suchen, aber lieblichen schein von wahrheit, der dem auge immer

wohl thut.

24) Grablegung Christi, angeblich von Annibale Carraccio.

(hoch 1 fufs E—} zoll, breit 11-zoll.)

Eﬂ VAT gpmr'i.".rf-u von rey hern wund hunden, von Hondius.
(hoch 11 zoll, breit 1 fuls 13 zoll.)

Dieser kiinstler hringt iinmer viel geist und lehen in seine stiicke.

a6) Mannskopf mit einem huthe, aus der schule Rembrandts.
(hoch 2 fufs 2 zoll, breit 1 fuls 9 zoll.)

Das stiick soll mit einem Kopfe in Kafsel, der dort unter dem nahimen
Kromwell bekannt ist, und demselben meister beigelegt wird, dhnlichlkeit

hl.ll]lf“.

27) - Banditen auf einem felsen auf raub laurend, von Borguignone.

(hoch 1 fuls 7 zoll, breit 2 fufs 1 z0ll.)

Aus der dunlkeln manier des meisters geistreich, kriftig und sehr im

styl des Salvator Rosa.

28) Soldaten, die einen erschlagenen plindern, angeblich von Berglhem.
(hoch 1 fufs I-:*:»;- zoll, breit 2 fufs I% zoll.)

Das stiiclk hat unstreitiz verdienst, alher fiir elnen HEI’;_‘IH‘H'J kann ich es
nicht halten, Ieh vermuthe, dals es von seinem schider Jakob Hughtenburg,

einem bruder des Johannes, ist,
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29) Landschaft von Decker, mit figuren von Adrian Ostade,

(hoch 3 fuls 4 zoll, breit2 fufs 8% zoll.)

Decker hat viel vom style Ruysdaels, aber er ist einformiger, steifer
und hellgriner.

Sehone land- 32) Ein wafserfall, von Jakob Ruysdael.

chaft von Buys- .
:rﬂ;'jﬁ AR (hoch 3 fufs 3 zoll, breit 2 fuls 10 zoll.)

Ein waldstrom wiihlt sich sein bette um eine anhohe herum, auf der
eine hiitte zwischen tunnen steht. Einige von diesen sind gefillet, und be-
sonders ist ein stamm mit seinem verdorreten lauhe in den strom herabge-

sunken. Andere stimme von isten und laub berault, liegen noch am ufer,

und man sieht menschen dabei beschiftigt, sie noch weiter zu bearbeiten.

Dieser platz nimmt die linke seite des gemildes ein. An der andern seite .
am entgegenstehenden ufer des stroms sieht man bemoosete felsen mit einer |
iiberhiingenden eichie und verwachsenen biichen bedecket. Ueber die Spi-
tzen cer bdume rast noch ein hoher aber kaller berg hervor. Zwischen diese
beiden ufer durch hat sich der waldstrom den weg gebahnt.  Auf dem vor- ‘
grunde bricht er sich an grofsen felsstiicken und platzt dann in einem weiten .
becken zundchst vor den zuschauern nieder. Ein wenig weiter hinauf, da '
wo er noch schmiiler ist, ist er mit einer briicke bedeckt, iiber welche vieh
getrieben wird. Dann verliert er sich in bergen, deren kette man in einer

reichen aussicht noch weit hinauf verfolgt, |

Die landschaft ist in Poulsins geist gedacht. Sie hat auch vieles von
seinemn tone in den fernen, die blauer gehalten sind, als man es von Ruys-
dael gewohnt ist. Inzwischen diirfte es dem ganzen ein wenig an harmonie
und sogar an ha]hmg fehlen. Das laubwerlk ist vielleicht zu unbestimmt an-

gegeben, aulser an den tannen, welche mit grofser wahrheit dargestelll sind. |

=

Noch eineschine 31) HFIJ_‘.I’E'E.'_'I}E ll, von Jakob Ruvsdael,

f.rl.rufj-_u'mf ¢ von

f‘?

Fy sdducl. (hoch 3 fufs 3 zoll, - breit 2 fuls 10 zoll)

e -

Pendant des vorigen, aber mir lieber. Das bild ist nicht so poetisch

renias

Kompouirt, als das vorige, aber in der ausfihrung wahrer und harmounischer.
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Hier kommt das walser rechter seits hinter einer anhiolie hervor, auf
der ein allerliebst gedachter bauerhof zwischen biumen steht, und bei dem
man beschiftigt ist, eine briicke auszubefsern, die auf das entzegengesetzie
mit einicen biumen bepflanzte ufer fithrt. Diesseits der briicke bekdmmt
der strom seinen ersten fall, und bildet ein weites becken, welches quer
durch das bild durchgeht. Aus diesem becken stiirzt das wafser nochmahls
dem zuschauer entgegen, und dieser sturz nimmt den ganzen vordergrund ein.

Die wahrheit in diesem wafserfalle ist unbeschreiblich. DMan glaubt
sein getose zu horen. Der ton der farbe ist etwas finster und die ferne griin,
aber doch mit maafse und harmonisch. Man Kann dies bild za den schén-

sten von diesem meister rechnen.

32) Ein geschlechts- und gesellschaftsgemdlde, von Gerbrand van den Ekhout.
(hoch 2 fuls §% zoll, breit 3 fuls 2 zoll)

Der nahme des meisters mit der jahrszahl 1607. stehen auf dem ge-
milde. FEscehort zu den schionsten von diesem meister.  Wahrscheinlich
stellt es den maler selbst mit seiner frau und zwei kindern vor, wie sie im
walde an einem brunnen sitzen, zu dem ein schifer, der vor ilinen steht,
seine schaafe getriehen hat. Im hintergrunde entdeckt man noch eine schife-
rin. Die figuren hingen unter sich durch keine gemeinqchaﬁlic]lt‘ handlung
susammen. Sie sehen den zuschauer auflser dem bilde an. Aber als ein-
zelne hildnifse haben sie einen sehr wahren ausdruck, und die extremititen
sind richtiger gezeichnet, als man es von der Rembrandtischen schule gewohnt
ist. Das helldunlile ist vortreflich, und der ton der farbe im ganzen harmo-

nisch und pickant. Die karnazion fillt ins olivenfarbige.

33) Christus, wie man die kindlein zu ilm bringt; von Goward Flink.
(hoch 3 fufs 3% zoll, breit 2 fuls g zoll)

Die natur ist zemein, die zeichnung inkorrekt, und das fleisch leder-
gelb.  Inzwischen verkenne ich nicht die vorziige dieses bildes. Es herrscht
cine grofse abwechselung in den kipfen. Das kolorit ist sehr kriftig und das

helldunkle meisterhaft behandelt. Man vergilst, dals die figuren auf einer

Schéner Ekhous.
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fliche dargestellt sind.. Die tafel ist tief ausgehdlt, die figuren sind rund und
treten stark hervor.

Es ist hier der ort, etwas iiber die Rembrandtische schule zu sacen.

Es ist bekannt, dals Rembrandt und seine schiiler ihre menschenformen
schlecht gewihlt, aus der trodelbude bekleilet und sehr inkorrekt cezeich=
net haben. Ihr zweck war, wahrheit und schonheit hauptsichlich durch das
lkolorit und das helldunkle zu erreichen.

Eigentlich aber war die wirkung des helldunkeln das hauptmittel,
worauf sie rechneten, um ihre gemilile wohlsefillic zu machen. Diesem wa-
ren alle andere theile der malerei untergeorduet.  Sie suchten also var allen
dingen die tafel tief auszuhélen, den gegenstand der darstellung von dem
grunde abspringen und ihn rund erscheinen zu lafsen. Dann suchten sie das
licht zusammen zu halten, damit das auge durch den kontrust dieser hellen
malsé zu der dunkeln gleichsam als wie von der wiirkung des sonnenlichts
in der natur afhzirt werden méste. In diesen beilen sticken kamen sje
der verfahrungsart desCarravaggio nahe, indem sie sowie er, entwederihre ge-
genstinde unter ein von oben durch eine perin_e Gluung herabfallendes licht
brachiten, oder ein solches annahmen, welches nur ein giinstiger zufall zuwei-
len in der natur auf die gevenstinde wirft, wenn gewilse nebenstehende ae-
genstiinde es vortheilhaft leitem und verstirken. Durin aber hat die Rem-
brandtische schule einen sichtbaren vorzug vor der Carravaggischen, dals sie
die hellen und dunkeln partien in die schinste haormonie zu bringen, die
schatten durchsichtis zu halten und weitliuftige gruppen, ja weitlauftize aus
mehreren gruppen bestehenile komposizionen zu einem dureh eine erleuch-
tung zusammenhidntenden ganzen zu verbinden wufste.  Ein pemilde von
Carravaggio frappirt, indem das abstehende der lichten malsen von den dun-
lkeln die sehnerven stark rithrt. Aber diese rithrung hat etwas schmerz-
haftes, weil der eindruck zu gl‘E]l ist: ]jin_ge_'_;ml Rembrandts gmn.‘llufu thun
den sehnerven wohl, Licht und schatten machen hier nicht blos schwarz
und weilse flecken ans, sondern beides hingt harmonisch und mit natirli-
chen ibergingen an einander. Der reiz von mannicfaltigheit vnd einheat,
der daclurch entsteht, wicd durch die wahl der farben, welche den haupl-

zweek unterstiitzen, aufserordentlich erhohet, Das Lkolorit der Rem brandti-
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cchen schule besteht in der bekleidung der gegenstinde mit solchen farben,
welche der natur so nahe kommen, als es die angenehme wiirkung des hell-
dunkeln sestattet. Wenn also eine gewifse farbe, die in der natur wiirklich
angetroffen wird, das licht an einem gewiisen orte 1m gemilde hemmen, ab-
springen lalsen, und die einzelne partie mit den iibrigen nicht vermihlen sollte,
so wird sie so weit abreindert, als es die harmonie des helldunkeln erfordert,

ohne jedoch eine vollize unwahrheit hervorzubringen.  Die wahrheit des
Rembrandtischen kolorits ist also nicht durch eine sfrenge vergleichung mit
der farbe der zegenstinde aulser dem gemalde zu suchen: man mufs nur ge-
wilse allcemeine ideen von den farhen, wodureh sich die gegenstinde in der
natur unterscheiden, mit zu dem anblick der gemilde hinzubringen, und sich
dann von der wahrheit der farhe eines jeden gegenstandes im gemilde durch
den kontrast tiherzeucen. Z. e. wénn man eine einzelne wange in Rembrandts
kipfen ansieht, und das iibrige bedeckt, so wird diese wange vielleicht nicht
als wahres fleisch erscheinen. Wenn man sie aber gegen die fibrigen theile

des EE.Hitlilﬁ', oder gar gegen haare und gewand hilt, so ist es fleisch.

Hier hat aber die Rembrandtische schule den varzug vor der neucren
fechtelmalerei der ltaliener, Englinder und Franzosen, dals der betrug nicht
zur fiililbaren lige wird. Ein gesicht von Pierre, Corrado u. s. w. sieht aus
wie ein atlus von chanceant in dem blaue, rothe und gelbe streifen ﬂ-luiulun.
Man muls die wahrheit, welche der kontrast hervorbringt, erst mithsam aufsu-
chen. Hingegen herrscht in Rembrandis und seiner schiiller werken immer
eine solche dhulichkeit mit der natur, dals nur der strengere forscher die ab-
weichuns wahrnimmt.,  Wenn jene falsch sind, so ist es umn ein blofses spiel
vin bunten farben hervorznbringen: diese opfern von der wahrheit nor so viel
auf, als die harmonie des helldunkeln erfordert.

l'-irl_-_',"H les sind also die karakteristischen vorziige der Rembrandiisclhien
schule: vortrefliches hell lunkles, unterstiitzt von einem hormonischen kolorit,
defsen nnwahrheit nicht auffallend wird, so lange man nicht eine strenge ver-
eleichuny der farbe im semille mit der farbe in der natur anstellt. Die ein-
zelnen Kianstler, welehe in dieser manier ;_1*:|1't"ill"l halen, von eimander zn
niterscheiden, ist nun Keine leichite sache. BRembran hat freili-h etwias sehr
"'5;}}"'“ll'“'illit'huﬁ, besouders in der behandlung. Seine farben sind die frische-
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sten, seine pinselstriche sind die keeksten. Fr legte seine gemilde gleich
mit farben an, welche der natur am nichsten kamen, und sich gut mit einan-
der vertrugen, und arbeitete dann in diesen frischen auftrag mit ungemischten
tinten (teintes vierges) hinein. Wenn die erste anlage geschehen war, ver-
trieb er weiter nicht, sondern setzte pinselzug bei pinselzug hin.  Oft war sein
auftrag so stark, dafs die farben, besonders im hohen lichte, wie klekse aus-
sehen. Aber da er diese ungemischten und unvertriebenen tinten so abge-
melsen an die stelle zu setzen wufste, wo sie genau die mitte zwischen den
tibrigen ausmachen, und sie richtig abstufen, so sehen doch seine farben in
einiger entfernung duserst in einander verschmolzen aus. I grunde hatten
Tizian und Rembrandt einerle verfahrungsart, nur mit dem unterschiede :
Tizian setzte bei dem tibergange aus einer farbe in die andere die canze reihe
der abstufungen von tinten hin, Rembrandt nur wenize, nur die hauptsich-
lichsten, auffullendsten. Duher sind Tizians gemilde mehr in der nihe zu

sehen.

Rembrandt unterschied sich von seinen sch ilern, den einzigen Gerhard
Dow ausgenommen, auch dadurch, dals er seinen higuren seele und ausdruck

zu geben wufste.

Lievens war sein mitschiiler unter Peter Lastmann. Da in der manier
der beiden schiiler viel Zhnliches herrscht, so bedaure ich, dafs ich den ge-
meinschaftlichen lehrer ni:-htgcnu;_; kenne, um den karakter der friiheren
schule zu entwickeln. Die stiicke, die man mir bis jetzt als von Lastmann
verfertigt, gezeiyt hat, erwecken kein giinstiges vorurtheil fiir ihn, schlaven in
die schule von Cornelius Cornelis, den Franken u.s. w. und sind unangenelim

roth und schwarz.

Unter Rembrandts schiilern ist ihm in seiner verfahrungsart keiner so
nahe gekommen, als Ferdinand Boll. Er hatte aber schon weniver harmonije.,
Seine halbtinten sind schon nicht mit der sicherheit aufgesetzt, wie die seines
meisters: er zog schon die natur nicht mehr so viel dahei zu rathe. Duher
denn die lichter oft zu hellgelb, die halbtinten zu blau und die schatten zu
brounroth ersclieinen. Inzwischen thun seine werke viel effelkit. Die kur-

zen hnger an den handen sind bei ihm karakteristisch.
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Goward Flink malte heller und lm_rmnnisr:her, aber entfernte sich doch

nicht von der manier seines meisters.
Arnold Geldern gehort zu den blofsen nachahmern. Victor gleichfalls.

GGerhard Dow hat sich seine ganz eigene manier gebildet, von der ich
in der folge reden werde.
| Nikolaus Mazas und Kneller sind mehr ins kaffeebraune und violette ge-
! fallen. haben die lichter zwar hart von den schatten abgesetzt, aber doch im
ganzen heller als ihr meister gemalt, iibrigens mehr elevazion in gedanken
und zeichnung gebracht. lhr styl ist eine vermischung des Vandykschen und
Rembrandtischen.

Leonhard Bramer hat hauptsichlich opfer und biblische geschichten ge-
malt, wobei viel prunk von gefifsen u. s. w. anzubringen war. Seine figuren

sind selten iiber einen halben fufs lang und héchst inkorrekt gezeichnet.  Die

|
|
|
|!
| witrkung des helldunkeln ist das einzige verdienst seiner gemilde. lhm nd-
hert sich Salomon Coning.
Wenn ich Gerhard Dow ausnehme, so hat keiner von Rembrandts schii-
lern so viel eigenthiimliche vorziige mit so vielen von denen seines mieisters ver-
einiget, als Gerbrandt van den Ekhout. Er ist micht so brillant als sein meister,
aber er ist vielleicht in manchen stiicken richtiger und wahrer.  Er verstand
noch hefser ein g|l||15i1|.lc tief anszuholen, das ganze in harmonie zn bringen,
|: und hguren und beiwerke zu groppen mit einander zu vereinigen. Er scheint
' von einem #ngstlicheren sorgsameren karakter als Rembrandt gewesen 2u
1| seyn. Seine gemnilde enthalten selten figuren in lebensgrifse.  Seine behand-
I lung ist mehyr seleckt.  Licht und schatten sind nicht so sehr von einander
| abstechend. Die |u'1-]|fr' haben bedeutung, aber wenig ausdruck von bestimm-+

ter thiitigkeit der seele. Es sind bildnifse in ruhe. Die gesichtsbildungen sind
‘ meistentheils linglicht, hager, mit vorstehenden backenknochen, langen zu-
sespitzten nasen, und grolsen nichts sagenden augen: iiberhaupt von Kleinli-

| chem Karakter. Die extremititen, besonders die hinde sind richtiger ge-

- zeichnet als in den gemilden von Rembrandt, die finger linger und mager.
Die karnazion fallt ins olivenfarbige ; fitherhaupt pridominirt ein gelberaver

ton in seinen bhildern.  LDie behandlung ist nicht so keck, als die von Bem-

brandt, er liels die tinten selten nnvertrieben stehen.
E 2

 ——— i R S —




30

Man findet einige sehr schiine van den Fkhoute m Salzdahlen, bLeson-
ders ein gitzenopfer des Salomon. Der herr oberjivermeister von Siersdorf

in Braunschyveig hat auch ein schanes stiick von diesem meister.

34) Perspekiive einer kirche wvon Peter Neefs, mit vielen figuren wvon

Teniers dem dltoren.
(hach 1 fuls 103 zo0ll, breit 2 fufs 8 zoll.)

Von einer perspektive lilst sich nicht viel sagen: man mufls sie sehen.
Das detail, was sich in dieser hier findet, Lifst sich kaum ausstudieren. Man
erkennt die altargemilde in den entferntesten Kapellen mit den sijets, wel-
che sie vorstellen. Die higuren sind mit geist behandelt und in srolser an-

zahl.  Vielleicht schadet die iiberladung mit staffage und die zu senaue be-

sorgung der verzierungen dem eindruck des ganzen.

35) Raub der Dejanira, in einer landschaft von Peter Paul Rubens.
(hoch 2 fufs 32 zoll, breit 3 fuls 6 zoll. )

Der centaur Nelsus setzt mit Dejaniren durch den fAuls Evenus, hiltsie
mit dem rechten arm, und zeigt jhr mit der linken hand den weg, auf den er
mil ihr zu entfliehen denkt.  Sein herumgedreheter kopf scheint sie zu fiher-
reden, ihm gotwillig zu folgen. Aber die miene Dejanirens verkiindist den
unmuth, mit dem sie IHEHEH*'-'I}I'SEIIJJg anhart, und ihr ausschlagender linker
arm die weigerung, ihn anzunehmen. Mit der rechten hand hilt cie sittsam
ihr gewand. Ein liegender Amor zieht den centyur bei den haaren ins ver-

derben.

Diese gruppe nimmt die mitte des gemildes ein,

Auf der linken seite des vor rundles sicht man den Herkules, der den

bogen spannt, um den centauren zu strafen. Rechts auf dem vorgrunde ruht
der flufsgott mit einer nymphe.

Die landschaft stellt eine platte gegend vor. Der flufs gleicht einem

bache. An dem einen ufer ist wald: an dem andern erifnet sich eine
freiere aussicht,
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Die komposizion ist sowohl dichterisch als malerisch schin. Die land-
schaft ist gut gedacht und so ausgefiihrt, dals man nicht weils, ob die hgu-
ren um der landschaft, oder oh die landschaft um der figuren willen gemalt
sind. Die mittlere gruppe ist besonders von angenelimer und fiir die be-
leuchtine vortheilhafter form.  Der ausdreuk in der Dejanira ist zu gemein.
Sie sleicht sowohl hierin als in ilirer ganzen gestalt einer flimischen bauer-
dirne. Der miene des centaurs fehlt es an bestimmtem ansdrueck. Hinge-
gen liest man aus jeder angeschwollenen muskel des Herkules, wie sehr er
iiber die treulosi Keit «les centaurs erziirnt sei. Aber seine gestalt ist

|
gleichfills von gemeiner natur und gehort einem ‘bootsknecht. Der fluls-
gott und die nymphe sind bei der handlung vollig iiberflitlsig und, wie es

Nicht in allen theilen dieses gemildes sind farbe und behandlung von

|
f scheint, blos da, um den platz zu fitlllen.
gleichem werthe. Der flufsgott und die nymphe sind so kalt und hart ge-

malt, dafs man vermuthen mufs, dafs sie von einem der schitler des Rubens

nach seiner zeichnung hinzugesetzt sind, und dals Rubens das retuschiren

vergefsen hat. Hingegen das dibrige ist mit der diesem meister eigenen

wirme kolorirt. So findet man auch einige partien mehr, andere weniger

e . ———

ﬂuq;efﬁhrl. Die landschaft ist, wie es scheint, ganz nlt.';{_rrrwm!t. Der ]{np['
[[L’I' l}t"i.lliil'ﬂ ]iil.lfll'_-?.p”‘ iy -v.ilie u-“r_"l] ;i'_l]' ﬂi{'-_";f'_f_"ﬁﬂlp ﬂ.]ﬂ']r .H.'[].ll [I.E].. T_\IE[LH“-H Qi”-l{.
nur skizzirt. Herkuoles und der korper der Dejanira sind eleichfulls nicht

ganz beendigt, doch zeigen sich an diesen schon sehr schone fleischitinten.

Hier finden nun zwei vermuthungen statt. Eptweder Rubens hat das
. stiick nicht geendigt: oder er hat den figuren nur eine verhiltnilsmilsige aus-
‘ fishrung in riicksicht auf die landschaft gelien wollen, un dlie ersten als staf-
fage hetrachtet. Demsei wie ihm wolle, so bleilit dies bild immer ein sehr

! interelsantes kahinetsstiiek, das seiner unverkennbaren originalitit in der land-
| schaft und den hauptficuren, seines schinen erhaltung und seines anseneh-
I &

men tons wegen, den beifall der kenner und nichtkenner nothwendig auf sich
| ziehien mufs.

| Ich nutze diese gelegenheit, meine gedanken fiber Rubens zu sagen. Karakier des

1] - Ee . 3 ; : Lulens,
| Rubens bleibt in jedem betracht einer der erstauneuswirdigsten menscuen,
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die jemahls gelebt hiaben. Er vereinigte in sich eigenschaften, welche selten
neben einander angetroffen werden.

Er war ein feiner ausgebildeter weltmann, besals talente fiir die unter-
haltung, klugheit in der auffithrung und geschicklichkeit zu geschiften. Erx
hiatte viel schopferische einbildungskraft, viel scharfsinn, viel witz, viel nah-
mengedichenils (er sprach sechs sprachen) und verband mit allen diesen vorz ii-
gen Kunstileils und kunstfertigkeit.

Auch wenn wir Rubens blos als kiinstler betrachten, so ist er unsrer Fan-
zen verehrung wiirdie. Wir miifsen nur, um ihn gehorig zu schitzen, den
geist seines zeitallers und die ungiinstigen verhiltnifse, unter denen er auf-
trat, in anschlag bringen.

Um dies belser zu beurtheilen, werfe man einen blick auf die frithere
antwerpische schule, und den zustand der malerei in den Niederlanden iiber-
haupt.

Hier herrschte in allen theilen der malerei ein falscher von dem wesen
der kunst und der natur vollig abweichender geschmack. Man erfand wi-
tzige allegorien, die niemand verstehen konnte, hiufle eine menge von figu-
ren ohne zweck, ausdruck und ordnung auf einander: zeichnete verdrehte
stellungen, unhedeutende mienen, verzerrte extremititen, und hielt Huifﬂig:m
selecktes auspinseln mit glinzenden farben fiir kolorirt. Vom helldunkeln
in weitlinftigen l:iumlmsiziunen, von jenem zusammenhalten des lichts und
schattens in grolsen malsen, welche gruppen bilden, hatte .man keine wahre
icee.  Die luft und linien - perspektiv war durchaus vernachlifsist: die land-
schaft mit ihren hohen horizonten in ihrer kindheit, und iiberhaupt manie-
rirte nachalimung der Italiener und besonders der Florentiner und Veneziy-
ner allsemeiner karalter der fritheren Niederlindischen und Deutschen
schule, nachdem die Albert Diirer und Lukas von Leyden aus der moile
cekommen waren.

Liesen styl wird man im Spranger, Golzius, Cornelius' Cornelis, dem
iltern Frank, Abraham Bloemaert, Franz Floris und besonders Oktavius van
Veen, dem lehrer des Rubens, mehr oder weniger wiederhnden.

Rubens scheint die nothwendigkeit gefithlt zu haben, sich der natur

mehr zu nihern.. Aber der iibergang von affektazion zur natur und wal-
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heit ist mit vielen gefahren umwunden. Selten macht man sich von seinen
fritheren fefseln vollig frei, und sehr hauhg fillt man, um recht natiirlich zu
seyn, ins gemeine.

Was diese gefahr far Rubens vermehrte, war der umstand, dals grade,
wie er zu seiner ferneren ausbildung nach Italien kam, Carravaggio, um nen
zn sevn, die pemeinste natur ohne weitere wahl als diejenize war, welche der
malerische effekt an die hand gibt, nachznahmen angefangen, und damit
glick gemacht hatte. Man kann sich denken, welchen eindruck dies auf ei-
nen junsen mann von genie machen mulste, der das konvenzionelle seiner
cchule einsah, und sich der wahrheit und treue nihern wollte. Ruhens hal
wiirklich eine zeitlang ganz in diesem style gearbeitel, wie seine gemdlde in
Sta Croce in Gerusalemme zu Rom Leweisen.

Aber Rubens war ein mann von stande, der eine gebildetere erziehung

genolsen hatte, und der daher an so niedrigen ideen, wie Carravaggio, nicht

-Jange kleben konnte. Er hatte auch zu viel feuer, um ein sklavischer nach-

ahmer der natur zu bleiben. Die grundsiitze seiner fritheren schule hatten
ihm poetische ideen eingeflofst, und der reichthum, der glanz und das rei-
zende der venezianischen schule, besonders des Paolo Veronese, waren sei-
nem genius ungleich mehr angemefsen.

Inzwischen da er sich unter ungiinstigen verhiltnilsen emporgearbeitet
hatte, da er den grolsen der welt gefallen mulste, welche unter dem schein
der elevazion doch gern ein wenig grob angefalst werden mogen, und da er
endlich in einem jahrhunderte lebte, worin witz und grohe sinnlichkeit an
die stelle der gesunden vernunft und des herzens getreten waren; so hildete
er sich einen styl, worin sublimitat und niedrigkeit, natur und konvenzion,
Llendung und wahrheit, italienischer und Bimischer stvl auf die sonderbarste
art, alles aber hischst zweckmilsig zu dem plane vereinigt waren, wirkung
auf den grofsen haufen zu machen.

Zuerst hat er also das feuer, das geistreiche der Italiener mit dem kil-
teren witze der Antwerper inm verhindung, und mehr zweckmilsigkeit und
verstindlichkeit in die erfindung und anordoung zu bringen gesucht. Grolse
komposizionen scheinen dem grolsen hanfen etwas erhabenes, und allezori-

he vorctp R e - f
sche vorstellungen etwas sehr sinureiches. Paolo Veronese und OQktavius van
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Veen scheinen Rublens darin unterwiesen 2u haben, aber man mufls aestelien,
dals er sie beide fibertroffen hat.  Denn ‘man findet in seinen werken wenig
iiberfliffsige fi uren, die nicht an der handlung theil nihmen, und niemand
hat die allegorie gliccklicher als er behandelt.  'Wenn ihn auch sein feuer und
sein witz zuweilen zu abeutheverlichkeiten und spitzfindigkeiten verfiilirt ha-
ben, so ist doch darunter Kein vergleich zwischen ihm und Luca Giordeno,
Pietro da Cortona und andern, welche die nemliche bahn haben betreten
wollen, zu machen. Sein dichterisches fener ist ofi hinreilsend; viele seiner
ideen sind wiirklieh sublim, und 2uweilen hat er sogar dem herzen -~— jedoch

ist dies der seltenere fall — sanftere emphindungen zugefihrt.

Die malerische anordnung ist vortreflich. Alles steht so, dafs es eine
bequeme iibersicht des ganzen befirdert, und farben und belenchtung in har-
monie bringt. Auch seine gruppen sind ven guter form.  Die dichterische
anordnung, vermige deren man dasjeni e am besten. sieht, was man am lieb-

sten zu sehien wilnscht, ist ilhm vielleicht weniger gut ¢ erathen.

Seine kopfe haben karakter. Er nahm bildnifse lebender personen in
seine historischen gemiilde auf, um ihnen mebr leben und nalur zu geben.
Eben so war Paolo Veronese verfahren. ber Rubens hatte nicht den talt,
der erfordert wird, um diejenigen gesichishildungen auszuheben, welche,
wenn sie gleich individuell sind, doch einem jeden, als senerisch, erscheinen.
Denn wenn man auch einem jidischen holienpriester den Lkopf ecines leben-
den jiidischen rabbis aufsetzen darf, so muls doch dieser Rabbi nun auch we-
nigstens etwas in der physiognomie halien, was man dem holienpriester un-
gelehr zutrauen wiirde. Dies hat Rubens nicht immer gehirig beohachtet,
unid wenn er dann seine modelle umschalfen und ilinen einenallpemein fihlba-
ren Karakter hat beilegen wollen, so ist er oft unbestimmt geworden, oder

hat karrikatnren daraus gemacht.

Ruhens verstand den ki pern, die er darstellte, den ausidruck einer
bewegten seele zu gehen.  Inzwischen kann man ihim hier wieder zwei vor-
wilrle machen: einmahl, dals er oft den ausdruck ||uﬁi:_-vl‘ affelite fihertrie-
ben: zweitens dals er ie feineren bewegunpen der seele und die sanfteren

neigungen des herzens nicht glichlich geliefert hat.
Seine
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Seine menschenflormen sind nichit schén: Seine minner zu schwerfil-
lig mit lknochen und muskeln ilhE'l;TﬂLIE!l, und seine weiber zu fleischigt.  Da-
bei ist er nicht korrekt in der zeichnung, besonders hat er die glieder oft
auf das sonderbarste in einander gefugt, und die knochen der arme und beine
in solche biegungen gezwungen, welche sie gar nicht annelimen konnen,
oline zerschlagen zu seyn.

Man hat diese fehler gemeiniglich auf rechnung des landes gesetat,
worin der kinstler gebohren war, und geglaubt, seine frithere erziehung
habe den sinn fiir das schine und richtige der antike ganz in ihm abrestumpft.

Dafs dies nicht etwas dazu beigetragen habe, lilst sich gar nicht leng-
nen.  Aber dals Rubens gegen die schonheit der antike und gegen richtig-
lieit der zei hmll'g canz vnemphndlich gewesen sei, ist eben so wenig zu be-
haupten. Man weils, dals er von antiken hunstwerken eine ansehnliche samm-
lung zus mmengebracht wnd sogar einiges zum lobe cerselben geschrieben
hat. Mehrere seiner figuren sind auch richtiz gezeichnet. Das wahre ver-
hiiltnifs der sache scheint mir in folgendem zu liegen.

Rubens war ein weltklucer-mann.  Er arbeitete fiir geld und ehre von
seinen zeilgenvlsen. Die ansehnlichen politischen geschiifte, die er ausge-
fithrt, die wichtigen dmter, die er bekleidet, der umgang mit den grolsen,
den er hﬂjpiu}f'-}':},‘ der aulwand in seinem hause, den er gemacht hat, miilsen
dies beweisen. Einem alchymisten, der ilin das geheimnils gold zn machen
lehren wollte, antwortete er: er habe es vor zwanzig jabren in seinen pioseln
und farben gelunden.

Mit solchen zwecken arbeitete er fiir ein hichst sinnliches und zu fei-
neren gefithlen von wablirheit und schiinheit wenig gebildetes jahrhundert.
Menschen dieser art haben weit weniger sinn fiir die schinheit der gestalt,
wie sie der bildhaver wiihlt, als fiir muskulise i&ﬁrper oder fleischichte for-
men, die grolse malsen von licht und schatten aufmehmen, eine erilsere ab-
wechseling von farhen darbieten, und entweder dureh den ausdruck der
stirke imponiren, oder die sinnlichkeit reizen. Diese erfahrung ist so wahr
und so wenig hlos fiir die Niederlande lokal, dals ‘'wir nach ihrer anleitung
beinahe durchgehends eine ihnliche verlahrunesart antreffen, wo der luxus
die mrenschen fiir den sinn der feineren schonheit verdorben hat.

i
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Bernini, der zur nehmlichen zeit in Rom arbeitete und anfangs der an-
tike gefolgt war, verliefs sie sogar in der bildhauerei und bildete fleischigte
higuren, wobei er recht viel morbi dezza di carne, weichheit des fleisches,
oder ein starkes muskelnspiel anbringen konnte.

Dies war der grund, warum nun auch Rubens seine formen so wenig
wohleefillig fiir unser auge wihlte. FEr wollte seinen zeiteenolsen recht na-
tirlich und recht malerisch erscheinen. Ts sollte recht wahres Aeisch, es soll-
ten recht fithlbare muskeln seyn, die er seinen beschauern vors auge setzen
wollte. Er hat diesen grundsatz so treu beobachtet, dafs er selbst bei seinen
zeichnungen nach antiken statuen und geschnittenen steinen das fleischigte
und muskuldse fiir einen wesentlichen zusats gehalten hat, um wahrheit und
leben desto fithlbarer zu machen. '

Die unrichtigkeit seiner zeichnung ist grofstentheils der eilfertigleit
zuzuschreiben, mit der er gearbeitet hat. Die sonderbaren junkturen der
glieder kleben ihm noch aus der friheren antwerpischen schule an. Dafs er
inzwischen auch in diesem theile der lkunst seine landesleute auf die natur zu-
riickzufilhren bemiibt gewesen sei, heweist die vergleichung seiner figuren
mit den verzerrten Karrikaturen der Golzius, Franken, Spranger, Oklavius
van Veen u. s. w.

Dasjenige, was uns an Rubens immer hiochst schitzbar seyn mufs, ist
dies, dals er bei der hauptabsicht, die er hatte, zu blenden, sich dennoch
weniger von der wahrheit und natur entfernt hat, als so viele andere maler,
welche eben diese ahsicht hatten.

Inzwischen blendwerk bleibt seine malerei immer, und selbst sein
hochgepriesenes kolorit ist im grunde nur schminkes Seine lichter sind zu
zinnoberroth und zu gelb, seine halbschatten zu blaw, seine genzen schatten
zu braun und seine reflexe zu gelbroth, um so ungemischt, wie sie da stehen,
wahr zu seyn. Sein fleisch spielt wie ein atlas und brennt wie bei personen,
die hichst erhitzt sind.  Aber das was ihn auch hier uber alle digjenigen
maler setzt, welche durch bunte farben zu gefullen gesucht haben, ist dies,
dals: er wirklich bezaubert: dals der glanz seiues, Kolorits mit stirke un |
harmonie verbunden ist. Dabei haben seine tinten etwas unbeschreiblich

saftiges, durchsichtives und frisches an sich, Dies ist der probierstein des
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pinsels unsers meisters. Seine farben sehen aus, als wenn sie eben unals
auf das tuch gecolsen wiren. Diesen vorzug hat er zum theil den schinen
danerhaften farben zu verdanken, welche damals aus Ostinden kamen, oder
deren verfertipung man helser verstand, und fleifsiger besorgte. Noch mehr
aher liegt der grund in seiner vortreflichen behandlung. Er hatte durch eine
lange erfahrung so viel sicherheit in seinen grundsitzen und in seiner hand
hekommen, dals er die farben weniz oder gar nicht vertrieb, sondern sie
aufs tuch gesetzt rein stehen liels. Ueberhaupt haben wohl weniz maler so
sehr die kunst verstanden, aus jedem zufall hei der arbeit vortheil zu ziehen,
um den gewidinschten effekt hervorzubringen. In seinen grolseren gemill-
den hat er den crund oft rein stehen lalsen, und nur mit schatten und licht er-
hiht: demohneeachtet sieht alles aus, als wenn es Kriiftiy impastirt ware.

Die aufserordentliche leichtizkeit und geschwindigkeit, mit der er ar-
heitete, giebt dann auch seinen grifsten Kkomposizionen das ansehen, als wenn
sie nicht gemalt, sondern mit einemn mahle aof die fliche gezaubert wiren.

Im helldunkeln kann er zum muster dienen, besonders in grifseren
komposizionen : niemand hat zu diesem zwecke seine figuren belser zu di-
stribuiren gewulst. Er folgte darunter den regeln, welche die beleuchtung
der weintraube darbietet, deven vorstehende beeren eine mafse von licht, hin-
geoen die zuriicktretenden eine malse von schatten hilden, und daher jm can-
zen ohne zerstreuung auf einmahl iibersehen, einzeln ohne unordnung von
einander umerschieden werden kKdnnen.

Mehrere gecenstinde, die auf eine dhnliche art durch die beleunchtung
zu ecinem ganzen vereinict werden, nennt man eine griuppe. Rahens pllegte
selten mehir als drei solcher gruppen in einem gemiilde anzubringen, und auch
diese hincen zur bequemen tibersicht zusammen,

Seine drapperien Konnen nicht zum muster im faltenschlage dienen
aber zur wiirkung durch das spiel der farhen und der heleuchiung sind sie
zweckmiifsig und wahr.  Er malte so wie Paolo Veronese, gern reiche und
schwere stoffe undd decken.

b cns war in allen arten der malerei zu hause, und in denjenigen, wor-
in er cich vicht auszeichnete, hat er we igstens originalitit gezeict, und schit-

ler dllgB20 en, die sich "-i'-l-‘t;-:_ﬂ:ﬁl.‘il‘lll:llfi Lioben. leh Kenne bLildiuise von ilims

2

= = —Tm
e A E——

e — . _r— T iy

.




38

Jie den schonsten von Vandyk andie seite 2u setzen sind.  In vielen aber hat
er zusehr das konvenzionelle kolorit seiner historischen gemiilde heibehalten,

Um die landschaft hat er grolse verdienste. Er hat zuerst die mijttle-
ren horizonte in seiner schule eingefithrt, und ich halte ihn fiir den erfinder
der luftperspektive. Inzwischen ist diese noch in ihrer kindheit. Er malle
gemeiniglich girten und platte gegenden, die er aber durch die wiirkung des
helldunkeln, durch den zufall des lichts und durch die staffage sehr pickant
zu machen wulste. Sehr oft stellte er gesellschaften darin vor, und ein eige-
ner geist von spanischer urbanitit und eleganz, vermischt mit nielerlindi-
scher ausgelafsenheit (grofse joie) zeichuet sie aus. Die form der biume ist
weder edel noch reizend. Die blitter malte er so wie Tizian sehr grols, aber
im ganzen verstand er die behandlung der landschaft lange nicht so gut wie

dieser meister. Rubens war 1577. gebohren, und starh 1040,

30) Bildnifs von Vandyk.
(hoch 4 fufs, breit 3 fuls 21 zoll)

Es ist ein kniestiick mit zwei hinden, und stellt einen mann im schwar-
zen mantel vor. In der einen hand hilt er den hut, in der’andern die hand-
schuh. Fr steht am eingange einer offenen galerie, von der man in einen
lustwald herabsieht. Der kopf ist voller ausdruck und dabei von angenech-
men ziigen: die stellung edel und natiirlich.  Die behandlung zeigt eine du-
serst fertige hand. Die tinten sind mit einer aufserordentlichen keckheit ne-
ben einander hingestellt, und wie es scheint, nals in einander gemalt.
Die farbe ist stark impastirt.  Der ton fillt ins braune. Vielleicht sind die
schatten nicht durchsichtig genug. - Die haare sind locleer, und die hinde
vortreflich.

Das hild verdient allerdings von Vandyk zn sevn, denn esist schin.
In einem solchen falle mufs man nicht zu ingstlich untersuchen, ob die an-
gabe eines berithmten meisters richtig sei oder nicht.  Gesetzt dies bild wire
von Jakob Backer und nicht von Vandyk, so hiitte sich wenigstens der letztere
dieses werks nicht zu schimen gebraucht. Und man kann es in dicsem falle
dem besitzer einer gemildesammlung gar nicht iibel nelimen, WwWenn er seinen

stiiclken lieber einen sehr berithmten, als minder berihmten meisier beilegt.
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Ich kann hier nicht umhin, einize bemerkungen iiber die bildnilsmaler Einige bemer-
i l;ur:gfu tiber

bildnifse iibor
.ﬁﬂﬂ']’?l" t.'.'“" I’i'—

fiberhaupt und besonders iiber die bildnilse des Vandylks einzuschalten.

Es ist sehr schwer, in bildnilsen den wahren meister in allen fallen it . =, = ..
taker H_:1_'-'

gewilsheit anzugeben. In historischen gemilden herrscht immer eine kon- pildnifse des

venzionellere darstellungsart als in jenen, und der meister verrith sich eher Fandyks.

in weitliuftigen komposizionen, als in eingeschrinkten. Da sich lein histo-

risches gemilde zanz nach .der natur kopiren lilst, da die einbildungskraft ei-
nen so wichtigen antheil an den produkzionen dieser art nimmt, da um der
harmonie der farben und des helldunkeln, ja! vm der wiirkung des ganzen
willen nothwendig etwas von der strengen wahrheit anfgeoplent werden muls;
so ist die art, wie ein jeder kiinstler darunter verfihrt, viel leichter zu erken-
nen. Bilduifse sind treue abbildungen der natur: Von diesér erscheinen ge-
wilse hauptziice beinalie einem jeden anf gleiche art: daher sind auch viele

meister, wenn sie getreu nachgeahmt haben, auf dieselbe darstellungsart ge-

|

|
sto'sen. ‘Tizian, Raphael, Rubens, Rembrandt und Vandyk, und sogarvicle
minder bekannte meister haben sich bei einer sorgsamen nachahmung in ih-
ren bildnifsen einander so sehr geniihert, dals selbst geiibte augen gefuhr
laufen, sie wit cinauder zu verwechseln. Zum beweise migen die bildnifse
im pallast Borghese dienen, deren ich in meinem werlke ither die malerei in

Rom (1. th. seite 281 und 280.) erwihnt habe.

.

‘ Hingegen sind eben diese meister von sich selbst in ihren historischen

‘ gemilden und in ihren hildnifsen zuweilen sehr werschieden. Ja! sellist in

| diesen hildnifsen sind sie selir von sich selbst verschieden. Denn wenn gleich
gewilse hanptziige von wahrheit und natur in jedem kopfe wieder angetrof-

fen und dzher von jedem, der getreu nachzuahmen versteht, wiedergeliefert

! werden: so erhalten doch diese in jedem ]-:c:-pfe auch wieder besondere mo-
| difikazionen, durch die individualitit von karakter, form, farbe und heleuech-
i tung. Nur der pfuscher gibt jedem bildnifse denselben ausdruck, zwingt
' die uwmrifse in seinen ihm angewdhnten schwung, uod malt ohne ritcksicht
auf alter, geschlecht und @berhavpt auf dasjenige, was die individualitit ei-
nes jeden fordert, alles aus einem tone, und in einem lichte. Duaher die aus-

serordentliche verschiedenlieit der bildnifse cines meisters von einander.
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Es ist mir hchst interefsant sewesen, in galerien, wo melirere kapfe
von Vandyk hingen, diese herabnehmen und bei einander stellen zu lafsen.

Beinahe kein einziger war so wie der andere gemalt,

L3

Hier sind jedoch die hauptkennzeichen eines bildnifses von Vandyk.

Schin pewihlte stellungen ohue alle.affektazion: ausdruck einer hei-
tern seele ohne cezwungene freundlichkeit, oft sogar einer ernsteren stim-
mung wiewohl ohne grimelei und lin.eweile. ~ Allemahl sind ‘seine kopfe
mit lehen und indivi valitit gestempelt; man sieht ihuen an, dafs sie den ori-
ginalen dhnlich gesehen haben mitfsen, Die zeichnung der umrifse ist rich-
tig, aber nicht bestimmt. FEr vertrieb sie und sie haben nicht das scharf-
schneidende, was man in den kapfen Raphaels, besonders in den formen dler
augen und des mundes ﬁqc{et. Seine hinde sind von schaner wabl und form.
Sie sind alle idlealisch, und hierin sowohl als in der wahl der stellungen und
der drapperien kam ihm seine geschicklichkeit als geschichtsmuler sehr zu
statten. UeherhauPt kann man den einflufs seiner schopferischen hildungs-
kraft auf sefn nachahmungstalent nicht verkennen. Lange zeit hindurch hat
er jene auf eine bescheidene art und zwar dazu venutzt, das schone in seinen
vorhbildern hervorzuhehen, ohne der individualitit zu nahe zu treten. Aber
in der folge hat er sich zu einer gewifsen manier verfihren lalsen, die alsdann
den Kiinstler gern beschleicht, wenn er sich dureh eine lange erfahrung
grundsitze iber das allzemein gefillige gemacht hat, und diese zu unbedingt
und unvorsichtig anwendet. Es ist nichts gewdhnlicher, als dafls portraitma-
ler, besonders solche, die viel zu thun hahen, ihre sor.lose eilfertigkeit un-
ter gewilsen allsemein geltenden reizen zu verstecken suchen, die pleichsam

cdie rolle der F:"ul':;prEr:ller fiir sie beim pul:!jlu:r ubernehmen miilsen.

Im kolorit war Vandyk ein reformirter oder verbefserter Rubens. Die
grundsitze seines meisters hat er beibebalten, er hat sie nur gemildert und
die spnren mehr versteckt. Ir war nicht so blendend, und nicht so verwe-
gen in der IJnfi-ll.uu“ungJ der farben vod des pinsels. Seine halbtinten fallen
mehr ins ]mrilg,_rﬂne, die ganzen schalten mehr ins dunkelviolette, und dus
licht melir ins rosenfarbene. Er vertrieb auch seipe tinten mehr als Rubens,

ohne jedoch ihrer frischheit und durchsichtigkeit zu schaden.
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Haare, augenbraunen, . gewinder hat kein bildnifsmaler schoner als

Vandvlk behandelt. Er entfernte sich micht von den sewdhnlichen trachten

seiner zeit. Man mufs aber auch gestehen, dals diese viel vortheilhafter fir

die kunst waren, als unsre heutigen.

Anton Vandyk war 1599 gebohren, und starb 1641.

27) Eine wachtstube mic soldaten, von Cornelius van Kyk.

(hoch 2 fuls 3% zoll, breit 2 fuls 33 zoll.)

An der richtigen angabe des meisters ist nicht zu zweifeln. Ich hahe
ein anderes bei dem oherjigermeister von Siersdorf in Braunschweig gesehien,
das mit diesem hier die auffallendste ihnlichkeit in der manier hat, und wor-
auf des kiinstlers nalime steht. Er ist sonst wenig belkannt, verdiente es aber
mehr zu seyn.

vorgrunie nachlifsi

|

Unser gegenwirtiges bild stellt einen reuteroffizier vor, ‘der auf dem

g in einem lehnselsel sitzt, wihrend im hintergrunde ei-
nige gemeine reuter in Karten spielen, Die ficuren haben alle wahr-
heit; die vordere scheint ein portrait zu seyn. Der effekt des helldunkeln
ist sehr pickant: die farbe Kriftig, aber ein wenig dunkel. Die nebenwerke

sind mit geist behandelt.

38) Eine wachtstube mit soldaten, von demselben meister.

|
| (hoch 1 fuls 11 zoll, breit 2 fuls 33 zoll.)
|

Hier steht ein soldat mit dem grrwnln'u auf: der schulter aul dem vor-

grunde. Im hinl{.'r;_;ru]ul!: sieht man noch {*illi;!! andere.

‘ 30) Der reiche mann und der arme Lazarus in einem saale von Geothi-
|

scher baware : architektur von van Bafsen, fguren van Frank.

| (hoch 1 fuls 9} zoll, breit 2 fufs 9 zoll.)
| Perspektiven von van Bafsen sind gar nichts seltenes: inzwischen so
1 schiine, wie diese lier, kenne ich von diesem meister nicht. Man glaubt

in eine tiefe hinein wid aus einem zimmer ins andere g!:ilE:I su kinnen.

l il‘:‘) BF‘J" }'H'r'.l-llrjl'r.-f’f Ea'.?'u.'.'., den 'ein .r*,u;:r-f weckts V'OI G.UII'-:.EF.H! I‘?EH.‘E.
‘ (hoch 2 fuls, breit I fufs g zoll.)
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Ueber dem kamine.
41} Bildnijs des besitzers, [fretherrn von Brabek, von Graf.  Rauiestick.
(hoch 4 fuls 7 zoll, breit 3 fuls 4 zoll)

Der herr von Brabek ist in der stellung abgebildet, worin er ein ge-
milde, welches er vor sich auf dem knie hilt, mit dem ihm so eigenthitmli-
chen enthusiasmus des kunstlieblizhbers anblickt. Der Kopl erhilt durch diese
wendung eine richtung in die hohe und wird beinahe im profil gesehen.

Ich habe es mir zum unverbriichlichen gesetz gemacht, iiber Lein
werk eines lehenden meisters meine meinung zu sagen; sie mag seinem ver-
dienste gitnstig oder ungiinstig seyn.  FEin liebhaber setzt sich dabei immer
der sefahr aus, entweder den meister sellist, oder seine neider unter den iibri-
gen kiinstlern zu helei-iigp.n. Man sucht alsdann hesonders den vorwurf gel-
tend zu machen, dals nur Kiinstler ither Rionstler urtheilen konnten. lnzwi-
schen weils man schon, was r.ler::mhrnp Gral zu erwarten berechtiet, und der
besitzer dieser sammlung hat mich versichert, dals dies bildnils bei der

ausstellung in Dresden einstimmig fitr des malers meisterstiick erlkannt sei.

e 42) Landsch aft von Heinrich Roos.
schaft von Hein- (hoch 2 fuls ¥ zoll, breit 2 fufs 7 zoll.)
rich Heos. |

Auf dem bilde steht des meisters nahme und die iahrszahl 16060, aber

die farbe ist so frisch, als ob es heute von der staffelei gekommen wire. Die |

i

hauptgruppe stellt hirten wmit vieh vor. Finer der ersten, in dem man des |

LN T

kiinstlers eigenes bildnils erlcennen will, sitzt auf dem stamme eines umzefal-

lenen baums, und spielt auf der sackpfeife: sein knabe nehen ihm sit end

tindelt mit dem hunde. Diese beiden figuren gruppiren mit einem dabei ste-

=

henden braun und weils geflecktem stiere und ein paar ruhenden schaafernr.

Sie nehmen ungefehr die mitte des bildes ein.  Fin w enig vorwirts auf der

-

linken seite des vorerundes ein trupp schaafe und zieven, die nehen einander .

L =

ruhen, und die kapfe auf einander stiitzen.  Rechter seits jenseits der hirten
sieht man wieder einize ruhende schaafe, und eine stehende kub.  Ganz auf

dem vorgrunde sind ruinen eines alten gehiindes im griechischen geschmack

behndlich. der sturz einer siule, ein basrelief, der eingang eines soulerrains,

ST O Sl P ! R N
——

auf der einige waldblumen in die hohe sprofsen : das alles auf einer diirren .
Wil
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weide, am fufse eines felsens, der sich nach und nach in die hthe hebt, Auf
dem ersten ahsatze deflselben erblickt man die ruinen eines Gothischen schlos-
ses: dann folut die steile felswand, dienur hin,und wieder mit gestriuchen
bewachsen ist. Die ganze hohe des felsens erreicht das avge nicht, aber
jenseits defselben fillt der blick auf einen berg, delsen dunstiges blau bereits
die weite entfernung andeutet, da die zwischen liegenden gegenstiinde von
dem vortretenden felsen bedecht werden. An dem fulse des berges nimmt
man eine stadt wahr, die am ufer eines sees liegt, in den die triimmer einer
briiclke, welche halb thehruchvu ist, tief hineingehen. Dieser see, von
bergen umgehen, fiillt den dlrigen hintergrund des gemiildes. Der horizont
wird von der untergehenden sonne very oldet. Ich sage, von deruntergehen-
den sonne, weil die ruhe des viehes und die langen schatten zur seite, schlies-

sen lafsen, dafs hier eine abendszene yorgestellt sei.

Die komposizion ist so dichterisch als moglich. Eine wahre idylle.
Das viel ist sehr schon cewdhlt und mit grolser wahrheit dargestellt. Der
reizenden gruppe des kuabens, der mit dem hunde spielt, hat schon der ver-
fafcer des sendschreibens im Deutschen museo vom May 1780. erwihnt, und
ich unterschreibe gern sein urtheil, dals sie ebefi s0 gut gedacht, als ausge-
fihrt'sei.  Im helllunkeln Lerrselit ein grofses verstindnifs. Der ton isi
klar und dennoch ritndet sich alles, weicht zuriick und tritt vor, wie es nihe
und entfernung verlangt. Die streifschatten des felsens hat der maler sehr
gut genutzt, um dadurch dem ange einige ruhe zu verschaffen. ie farben
sind kriltig impastirt, und dabei so ineinander versclhimeolzen, dals (as ganze

bild einem emailleguls gleichit.

Bei allen diesen vorziigen kann es nicht fehlen, dafs dies remilde aus-
serordentlich anziehe. Inzwischen darf man keine strenge wahrheit suchen,
Der erdgrund ist zu braun, die felsen sind zu grim, das gestriuch ist unbe-
stimmt ge seichnet, und das blendende der farben im vorgrunde sticht vielleicht
ein wenizg hart von den zu Lllafarbizen fernen ab.  Aber die schinheit des
ganzen lifst dem auge nicht die freibeit, diese einzelnen feliler zu untersuchen.
Es ist ein zauber, der uns wider unsern willen hinreilst, und beinahe die
strenge walirheit yerleidet,

G
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Heiurich Roos gehiirt 7u den grofsen landschaftsmalern der Niederlan-
dischen schule.  Er ward 1031. zu Otterndorf in der untern Plalz gebohren,
und starb zu Frankfurt am Mayn 108f. Man merkt ihm die bekanntscliaft
mit der Italienischen schule an. Seine havptkennzeichen sind: vordergriinde,
die er mit ruinen von griechischer bauvart schmiickie: thiere, die er vor-
treflich wihlte und sehr richtig zeichnete.  Er brachte vorziiglich gern weifse
stiere in seinen gemiillden an. Sie sindvon grofsem karakter und natiirlichen,
aber doch schweren stellungen.  Sein baumschlag ist picht vorziiglich: er
pllegte daher auch seine landschaften nur mit wenigen und dazo lichten bin-
men auszustathren. Die fernen malt er dunstig, lillafarbig, und von dem
vorgrunde sehr abstechend. Der ton des ganzen ist hell und klar.  Fr nutzte
besonders gern die langen seitenschatten, welche die gegenstinde morgens
und abends von sich werfen; um dadurch die gehorige abwechselung heller
und dunkler partien in ‘seine gemilde zu bringen. Seine farben trug er kriflig
auf, und wulste sie schon ineinander zu verschmelzen.  In der harmonie der
farben ist er sich nicht immer gleich. Ich habe stiicke von ihm gesehen, (ie
etwas bunt waren, in andern hat er mehr ernst beobachiet.  Seine menschli-
chen figuren sind nicht so riehtig, als seine thiere gezeichnet, aber allemahl
mit geist behandelt. -Tch kenne auch historiirte landschaften von diesemn mei-

ster, besonders aus der biblischen geschichte,

43) Mondschein von Pynacker.
(hoch 1 fufs 105 zoll, breit 1 fuls § zoll.)
Sehr-schon gedacht und mit duserstem fleifse ausgefiihrt.  Inzwischen
ist die wiirkung des mondes unwahr. Die landschalt ist zu selir erhellet.

Ich bezweifle die richtige angabe des meisters.

44) Eine schlacht von Bourguignone.
(hoch 3 fuls 5 zoll, breit 4 fuls 3 zoll.)

Dies stitck gehirt unter die merkwiirdigsten von diesem meister, theils
wegen des feuers das in der kownposizion herrscht, theils wegen seiner grofse
und seines hellen silberfarbigen touns.

In einer grofsen ebene, die aber an einer seite von bergen begrinzt
wird, geht ein gefecht von Kavallerie vor. Auf dem vordergrunde sieht man
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ein paar gruppen scharmuzirender reuter. . Einer liegt schon todt zur erde
gestreckt: ein anderer wird niedergeschofsen, ein dritter holt mit dem sihel
aus, ein vierter sprengt mit der standarte herbei; kurz! man findet hier alle
diejenigen gegenstinde und handlungen wieder, welche eine solche begeben-
heit herbeifithrt.  In einiger entfernung erblickt man das gewiihl dichterer
haufen im streit, und endlich im hintergrunde eine unahsehliche fliche,
lingst den bergen hinaus, angefiillt mit dorfern, stidten, landhiusern, zwi-

schen denen hie und da einzelne reuter gegen einander anflankiren.

Das feuer, womit dieser gedanke ausgefithrt ist, ergreift die seele des
zuschauers auf den ersten blick, und zielit ihn gleichsam in die szene des
gemildes mit hinein.  Alles ist leben in diesem hilde, das mehr hingezaubert
als gemalt zu seyn scheint. Denn ungeachtet der dreistigkeit des pinsels,
die bis zur impertinenz geht, ist die wiirkung jedes seiner ctriche berechnet.
Die landschaft besonders ist im geiste des Salvator Rosa gedacht, und in ei-
nem hellern angenehmeren tone, als man ihn bei diesem meister antrift, aus-
gefiithrt. Die fernen, der rauch, der hin und wieder aufsteigt, sind ihm wie

immer, auch hier vortreflich gerathen.

Ich habe diesem bilde um so lieber das ihm gebithrende lob ertheilen
wollen, da es durch eine analyse, welche vor epinigen jahiren von einer guien
hand herausgekommen ist, bekannt geworden, und iiberdem ein lieblings-
stitclke des besitzers dieser sammlung ist. Inzwischen kann ich doch nicht
unbemerkt lafsen, dafs so interefsant der effekt des ganzen ist, das detail der
figuren keine genaue priifung aushalte. Die formen der pferde sind sehr
schlecht gewdhlt, Die zeichnung ist inkorrekt: die mienen der reuter ha-
ben keinen bestimmten ausdruck, und der gruppe auf dem vorgrunde fehlt
es der vielen hellen partien wegen, welche die weilsen pferde, der bliuliche
dampf der abgescholsenen pistole und die stihlernen Kiiralse bilden, an der
gehorigen riindung. Auch sind die nichsten berge im hintergrunde zu blau

gﬂh-’il[ﬂﬂ, wodurch die ll.LrtlJEI"in*lil.i.!,’E unterbroachen wird,

Dies bild hing ehemals in der herzoglichen galerie zu Salzdahlen. Der
herzog von Braunschweig hat es dem gegenwilrtigen besitzer geschenkt.
G 2
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45) Bildnifs des Lingelbach, rg:inte figur mit beiwerken, von ihm selbst
gemalt.
(hoch 1 fufs 13 zoll, breitgZ 20ll.)

Ein sehr seltenes und iuserst anziehendes stiick. Der kinstler sitzt
] HE ! 1 1
vor einem offenen fenster, durch welches das sonnenlicht hereinfillt, ung

wiegt sich auf einem stuhle, indem er auf der violine phautasiert. FEin thej

seines zimmers mit meublen ist zu gleicher zeit mit vorgestellt. Die stellung
ist malerisch, ungezwungen, ausdrucksvoll: der effeki des lichts sehr pi-
<lkant, die féirbu-ng_ und das helldunkle sind harmonisch,. die beiwerke mei-
Sterhaft behandelt. Alles gewohnliche vorziige der Niederlinder; die itber
den mangel strenger wahrheit verbleaden. Die umrilse besonders an den

teineren theilen des gesichts sind unbestimmt und die karnazion fillt in den |
schatten ins braunrothe. . ‘
|
|

45) Johannes der ni‘nfer als kind licbkosee ein schaaf, von Domenichino.
(hoch 11 zoll, breit 0% zoll.

Dies lieblich gedachte bild scheint aus des meisters erster zeit 2u seyn.
Der knabe schmiegt sich an ein schaaf, bei dem er sich auf dje erde gela-
wert hat.  Das schaaf scheint seine liehl{ﬂsungen zu verstelien. Der rejz
der gruppe, der naive ausdrick und eine gewilse eigenthiimliche gesichiehil-
dung in dem knaben zeugen filr den meister, der im pallast Farnese das lieb-
liche midchen, das ein einhorn liebkoset, cemahlt hat. Die firbung hat viel
vom Albano, sie hat aher relitten, und dadurch sind einige mittellinten ver-
schwunden.  In der .'-':Eia:hnung trift man inkorrekzionen an, welehe gl dem

Domenichino vorziiglich-in der fritheren zeit nicht ungevedlinlich waren.

- e

47) Ein heiliger Johannes auf iwwolken sitzend schreibt in einem buche.

R

nelben ihm zoek eng=l in einer gfur'.r'rﬂ von Irevisani.

\hoch 11 20ll, breit 10% 20ll.)

_.,_

48) Eine landschefe mie einem awafierfull. Syl dos Ruysduels.
(hoch 115 zoll, breit g zoll.) : .
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49) Ein alter mann mit der brille, der eine feder schneidet, von Ger-
hard Dore.
(hoch 9% zoll, breit g zoll.)

Die besorgte ansfilirung, die richtigkeit der zeichineng und die wahr-
heit des ausdrucks sprechen fir die richfige angabe des meisters. Die auf-
ierksamkeit, mit der der greis seine feder schneidet, ist mit duserster treue
dargestellet. Inzwischen ist die behandlung etwas wocken und die umrilse,
besonders die einschnitte der falten auf der stirn diirften zu hart angegeben
seyn. Die farbe, die in der karnazion stark ins braunrothe fallt, ist zu mo~
noton.  lch vermuthe, ddfs das bild beim reinigen etwas gelitten hat, und
dafs dadurch einige feinere halbtinten verlohren ‘gegangen siud. Die bei-
werke sind sehr fleilsiz behandelt.

Bemerkung ber

§0) Bierschenke von Adrian Brauer. Zin hollindischen
(hoch ¢ zeoll, breit T-;- zoll.) bierschenken-
maler.

Fs soll ein hauptstiick von diesem meister seym, besonders wegen des
ungewohnlichen fleifses in der ausfiihrung. Die Kopfe haben karalter.

Ich gestehe sonst, dafls ich den stiicken dieses meisters, so wie denen
vieler anderer bierschenkenmaler keinen geschmack :th&ﬁnnen kann.
Nicht sowohl deswegen, weil sie ihre gegenstinde so niedrig gewilhlt haben,
als vielmehr, weil ihr witz oft so platt und nnbedeuntend ist. Es sind mehre-
stentheils feilsiz aussemalte fratzen, denen der humor und die bedentung

fehlt, welche die leicht hingeworfene Karrikatur anziehend macht.

s1) Die sichen werke der barmherzigheit, von Teniers.
(hoch 2 fuls 2% zoll, breit 2 fuls 10 zoll,)
Fin schiitzbares hild in seiner art. Der Konig von Frankreich hat ein
ihnliches, das aber dem Kkupfer nach in einigen hguren von diesem hier ab-

weicht.

?EJ Ein _ﬁﬂdt‘”ﬂ'r:u.‘i’, von Paris Bordone. Fin grml'n'f:h
(hoch 2 fuls E—} zoll, breit 3 fuls.) vonn Faris Bor-
s g : e . done.
ch weils mir diese sonderbare komposizion nicht anders zu erkliren,

2ls dals sie das innere einer Gffentlichen anstalt vorstelle, worin findellkioder
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erzogen werden. Man sieht eine menge weiblicher higuren, von denen einige

beschiifticet sind, kinder zu sdugen, andere sie zn waschen, wieder andere

leinenzeug zu reinigen, und an einem kaminfeuer zu trocknen. Ziischen

ciesen herum einige nackende Kinder, " die theils mit thieren spielen, theils
elsen, u. s. w,

Unerklirbar bleibt freilich dabei, dals das kind, welches gewaschen
wird, die finger zum seegnen aufhebt, dafs ein anderes an der badewanne
Kkniet, dafs im hinter runde eine frau im bette liegt, und dals ein paar kinder,
die ihrem anzuge nach von hohem stande zu seyn scheinen, zwischen unbe-
kleideten kindern herumgehen. Inzwischen glaube ich doch, dals das ganze
eine Gffentliche anstalt sei, und darin bestirlkt mich auch die reiche archi- |
tektur des saales, worin die szene vorgeht. Die ficuren sind theils einzeln, l
theils in lkleinen gruppen auf dem bilde herum vertheilt ; ohne dafs jedoch |
unordnung daraus entstinde. Man findet einzelne allerliebste Kindergruppen |
darunter. Diese besonders hahen viel vom Lizian in formen und firbung,
Nur ist die letzte minder kriftig.  Die schatten fallen ins graue. Der :

ton des ganzen ist sehr hell und klar, und trdgt zu dem reize dieses angeneh-
men gemiildes viel bei.

Schone skizze §3) Sereit iiber das heilige abendmahl, ausgefihree skizse grau in grau,
von Rubens, von Rubens.

(hoch 1 fufs 103 zoll, breit 1 fufls § zoll.)

Ein kleinod fiir den kenner! dje kipfe sind voller karakter, die gewiin-

der wahre stoffe, alle liguren in handlung, schion gruppirt, schén beleuchtet !

54) Venus und Mars, von Thomas Willeboors.

(hoch 2 fufs 1 zoll, breit 2 fuls 63 zoll.)

Es scheint ein historiirtes bildnifs zu seyn. Venus bewafnet den hel- |
den, der hier unter der higur des Mars vorgestellet wird, in der werkstatt des |
Vulkans. Dieser sitzt mit seinen CyRklopen in der einen ecke und schmiedet ‘
noch an einigen waffenstiicken, wihrend dafs Amor andere seiner mutter zu-
schleppt. Rechts sieht man eine ofnung aufs feld, und da ragt eine kanone fl
hervor: ein kleiner anachromismus ! l
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Die képfe der Venus und des Mars sind eben nicht liehlich.  Daftr ist
der kopf des Amors desto schiner. Die extremititen sind an allen figuren
| zu lang und verzeichnet. Farbe und komposizion haben viel von des Kiinst-
| lers lehrer, dem Vandyk. Inzwischen fillt der ton zu sehr ins violette.

Ungeachtet das bild nicht fehlerfrei ist, so hat es doch viel anziehendes.

53) Ruhe atif der fluche nach Egypten, von einem der Ba/fsano.
(hoch 2 fufs £ zoll, breit 1 fuls 10 zoll.)

| Nach der angabe des besitzers von Giacomo Balsano. Mir scheint es
des efauen tons wegen eher von einem seiner sohne zu seyn, wenn es nicht
gar ein Pasticcio von einem Niederlinder ist. Das bild hat einen gut harmo-
nivenden ton, aber nicht den markigen farbenauftrag, der dem alten Bafsano
eigen ist. .

§0) Brand won Albert Poel. Brand von Al-

G bere Poel.
(hoch 1 fuls'10 zoll, breit 2 fuls 43 zoll) e

Ein hauptstick in dieser sammlung, das besonders wegen der pickan-

|
|
‘ ten und wahren wirkung der darzestellten feuershrunst kenner und nicht-
: Kenner intergfsiren wird.
| Im hintercrunide des gemiildes auf der rechten seite sieht man eine fe-
| stung, die in brand geschofsen ist. Eine wolke von flammen und dampf
i steigt zum himmel empor, erhellet die vordere gegend, und firbt den mond
| mit blut.  Firchterlich sticht diese lichtmalse von dem iibrigen schwarzen
| horizonte ab.  Aber da, wo ihr schein die gegend erleuchitet, sieht man zu-
| niichst unter den mauern der festung dichte haufen von streitern, und dann
| auf dem vorgrunde ansprengende kavallerie, gepliinderte Marketenterwagen,
| zerstreuetes vieh und weggetriehene gefangene. Diese komposizion ist voller
‘ geist, leben nnd ausdruck. Man bemerke den wild gewordenen ochsen anf
dem vorgrunde, und die zerriittung des marketenterwagens, auf defsen gipfel
die anfgescheuchte gans gattert.
Inzwischen besteht das hauptverdienst dieses bildes in der vor-
treflichen beleuchtung und der meisterhaften behandlung, Wie ge-

schickt hat der meister das licht aufzusparen und zu vertheilen gewulst! Wie
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sind die gerenstiinde alle so leicht erlkkennbar, ohne in ihren umrifsen das un.
bestimmte zu verlieren, welches gecenstinde, die bei nacht von einem ents
fernten feuer erleuchtet werden, eigen ist, Es ist unhbegreiflich, wie der mei-
ster mit so wenigen so viel hat ausrichten konnen. In der nihe sieht man ein
unbedeutendes gelnritzel, in einiger Emfernung werden die ausdruckvollesten

Eguren daraus.

§7) Eine betende Madonna, von Safso Ferrata.
(hoch 2 fufs, breit I fuls GI zoll.)
Liebliche physiognomie. Die hiinde sind verzeichnet. Man kennt
dbrigens den styl.dieses meisters: gypsfarbe, (coulenr de platre) harte um-

rilse, wenig bedeutender ausdruck.

§8) Bildni/s einer dame.
(hoch 2 fuls 4 20ll, breit 1 fuls 11 20ll.)

*  Der angabe des besitzers nach, die sich auf tradizion griindet, bildnifs
einer Romischen prinzelsin, von Cirlo Maratta gemalt.  Ich zweifle, bin je-

doch nicht im stande, den meister anzugehen. Der kopl ist iibrigens liehlich,

die tracht aus dem vorigen jabrhundert. Die beiwerke sind keck behandelt:

der hals diirfte verzeichnet seyn.

§0) Kopf eines kindes, von Mengs.
(hoch 11¥ zoll, breit 10 zoll.) ‘

Dieser kopf ist erst angelegt, aber schon in seiner anlage hat er natur,
lieblichkeit und einen Korreggianischen ton von farbe. !'

\
: :

—_—

00) Dildnifs eines mannes, von Nikolaus Maas.

¥
-
&
:
¥

(hoch 2 fuls 'EI zoll, breit I fuls 10 zoll.)

=

==
N
e 4T

Es ist ein kniestiick mit zwei hinden. Der kopf hat viel karakter, |
Die zeichnung ist brav, besonders an den hinden. Der ton der farbe fille .
ins dunkelviolette. Locken und gewand sind gut geworfen, in grolsen mas. |
sen zusammengehalten und keck behandelt. Die kleinigkeiten im gesicht,

QI T s L

—
-

z. e. angenbraunen, augenlieder u,s. w. sind geistvoll tockart.
' Ich
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Ich hielt das stiick anfangs nicht fiir die arbeit des Nikolaus Maas, weil
es in der behandlung der stoffe und der beiwerke viel von Netscher und Knel-
ler hat. Allein fiir diese beiden ist es zu warm von farbe und zu dreist ge-

| malt. Es ist ein sehr schines bildnils.

G1) Die findung Moses von Teniers, in der manier des Faolo FPeronese

g.‘_"f."“i“‘.
| (hoch 1 fufs 10 zoll, breit I fuls § zoll.)

|
! Man findet 1n allen kunstbiochern, dafs der jingere David Teniers ein

wahrer Proteus in der kunst gewesen sei, dafs er sich in alle manieren ande-
ver kitnstler habe verwandeln konnen, und dafs man tiglich damit betrogen
werde. Esist allemahl interefsant, ein solches gemilde zu besitzen, womit
man die probe anstellen kann. Ich fir meinen theil glaube, dals wer die

srofsen meister eriindlich Kennt, nicht leicht mit diesen nachidffungen wird

62) Landschaft von Rysbraeck oder Rysbrechts.

1 betrogen werden.
‘ (hoch 2 fufs, breit 1 fufs 8§81 zoll)

Aussicht in einen Wald. Der baumschlag ist natiirlich, und das ein-

dem vorgrunde ziehen das auge besonders an. Der ton fillt zu sehrins grine

und das blitterwerk scheint mir zu wolligt.

63) Ein mannskopf auf gold, von Hollbein.

|
{
‘, fallende licht zwischen dieg hiume durech sehr yirkant. Zowei eichen aul
i
|
|
|
|

" (hoch 7 zoll, breit 7 zoll.)

|
| 64) Bauern am feuer, von Elzheimer.

(hoch 10 zoll, breit §% zoll.)

65) Ein arzt, der einer alten frau an den puls fihlt, von Thomas Wyk.

Der pickante effekt von schatten und licht, der gute ausdruck, der
kraftvolle auftrag der farben und die natirliche darstellung der beiwerke ma-

i
|
1
1
|
|
|
||| (hoch 1 fuls i-l‘ zoll, breit 1 fufs I-} zoll.)
|
|
|
! H
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chen das stiick ungemein schitzbar. Inzwischen sind die lichter zu schnei-

dend, und die karnazion besteht blos aus gelben, mraven und schiwarzen
tinten,

66, G7) Zwei Bamboschaden, von Andreas Both.
(hoch g zoll, breit 63 zoll)

Schine skizze O8) Der gichebrichige, der zu Christo Fommt, mit einigen aposteln. Figu-

von Fandyk, ren auf halben leib. Skizze, graw in grau, gemalé von P'mm"_'r?-:.

(hoch g zoll, breit 11 L zoll)

Das original dieser fiir den kenner schon hichst kostbaren skizze soll
bei dem brauer Pawels in Briilsel anzutreffen seyn. Die kipfe sind von einem
sehr wahren und edeln karakter: die hinde so wie man sie von Vandyk ge-
wohnt ist. Auch sind die gewiinder sehr gut geworfen.  Der kopf des gicht-

briichigen in einer ubergebogenen schweren stellung ist eines Raphaels
wiirdig.

00) Bauern im streit, von Egbert Hemskerken.
(hoch g zoll, breit 11 zoll)

Vortreflich durch die geistvolle zeichnung der képfe und durch den
zwar niedrigen aber wahren ausdruck der affelcte. Dabei schin gruppirt,
pickant beleuchtet, und meisterhaft behandelt.

70) Ein weifses pferd mit seinem Silrer, der sich die schuk zuschnall:.

Y tyl des Phili pp Wonvermann.

Choch 1 fufs X zoll, breit I fuls 1 zoll.)

7L 72) Neben dem spiegel zwei klecine Ripfe im sty! des Gonzales
Cogues oder des keinen Vandyks.
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»3) Mannsporirait, angeblich von Johann wvon Ravesteyn.

( hoch 3§ fuls, breit 2 fufs 3 zoll.)
' Der L“ﬁpf hat ausdruck, aber der kérper ist duserst verzeichnet. Das
| stitck ist aher auch aller wahrscheinlichkeit nach nicht von Jehann van

Ravestevn.

. - g - Sl der Johang
Dieser vortrefliche kiinstler hat eine ganz eigene, aber leicht wieder ’:’FH .
: o voT ﬂI'I’.".'l'f_}"'ﬁ'”.
sukennende manier. Er malte seine iiiipf'e sehr hell und brachte beinahe gar

keinen schatten darin an. Demohngeachtet heben sie sich sehr hervor.
Seine zeichnung ist sehr genan, aber weniger korrekt als die des Vandylks.
Die karnazion fillt etwas ins gypsartige: die lichter sind Kreideweis. Seine
weiberkiopfe sind aber belser kolorirt, als seine mannskopfe, die krehsroth
von farbe sind. Die hinde wihlte er lange nicht so gut, wie Vandylk.

Seine besten stiicke siehit man auf dem schielshause im Haag. In Salz-

dahlen trift man ein vortrefliches bild von ihm an. Eine familie von zehn

|

!

| personen, welche musiziren: kniestiick. Diese kopfe haben alle karakter,
} und dabei angenehme gesichtsbildungen. Die wahrheit, die in «iesem
: stiicke herrscht, verbunden mit dem wohlgefilligen ausdruck der handlung
‘ und der einzelnen hguren, macht es aufserordentlich anziehend.

‘ ' 24) Mannsportrait von Geldorp.
| (hoch 3 fuls 1 zoll, breit I fuls 73 »oll.)
l Der meister lebte in Kélln, ond war brav, obgleich seine karnazion

|
‘ wie bronze aussieht.
Der herr oberjicermeister von Siersdorf in Braunschweig hat einen
kopf von diesem meister, einen eindugigten mann, fir den man respekt ha-

‘ ben muls.
=sy Ein gever, der eine taube ﬁ-{ﬁ‘n von Johann Baptista Weeninzx.

(hoch 2 fufs 1 zoll, breit T fuls 8 zoll.)

i Der gever, der die unter ihm liegende taube schon angerupft hat,

Ae¢userste wahrheit: man Kann sie nicht weiter treiben.

|
‘ ';-E‘ll-lﬂ[_r_.l die F‘:H]-, P E!lf und kehrt gich om.
[. H 2
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Ein semiilile + 5 - '
: von =»0) Autiochus und Stratonice, von Theodor van Thulden.

varn fhulden.

(hoch 4 fuls § zoll, breit 7 fufs 4+ zoll.)

Ein hauptstick in dieser galerie. Der kranke prinz Antiochus liegt
in seinem hette, welches seiner kinge nach gegen den zuschauer iiher steht.
Diese schwere perspektivische aufgabe ist dem kiinstler vortreflich relungen.
Aaf der einen seite nihert sich Stratonice, die er mit schmachtendem hlicke
ansieht. An der andern seite des bettes steht der arzt Erasistratus und
merkt aus dem heftigeren pulsschlage bei anniherung der Konigin die ur-
sach seiner krankheit. Dieser ausdruck ist vortreflich. Unter dem arzte
stehen zwei weinende jiinglinge von der bedienung des prinzen und ein tisch
mit gerithschaften. Neben der kanigin anf der andern seite des bettes wird
man eine Mohrin gewahr, und im hintergrunde zwei kammerfriulein, die
neugierig nach dem kranken sehen. Auf dem vorgrunde sitzt der Kinig
Seleucus und hinter seinem stulile stehien zwei greise, welche anmerkungen

uber diese szene machen.

Alles dies ist vortreflich gedacht und angeordnet, sowohl um den blick
sogleich auf dasjenige zu leiten, was am meisten gesehen 2u werden verdient,
als auch vm eine vortrefliche wilrkung des lichits und schattens hervorzubrin-
gen. Die gestalten sind sehr put cewihlt; his auf den Kkonio nach, der von
gemeinerund niedriger natur ist.  Der prinz und die kinigin sind zwei rei-
zende jugendliche figuren, die man nicht ansehen kann, ohne fhre verbin-
dung zn wiinschen. = Die kammerfriulein, sind - allerliehste stuznischen :

_doch herrscht etwas q‘*]'uﬁil'lui;__;]ieit in diesen jugendlichen kopfen. Der arz

macht einen schinen alten kopf aus. Die beiden alten hinter dem stulile
des Kkinigs sind wahre portraits. Der ausdruclk wechselseitiger mittheilung
ilirer bemerkungen ist sehr gut. Licherlich ist es, dals der maler sie in
minchskuotten gehiallet hat.

Van Thulden war ein schitler des Rubens. Die zeichnung scheint rich-
tizer und edler als die seines meisters zu seyn, So sehr sie sich dibrigzens sei-
nem style nihert. Die farhe isf dagegen lange .nicht so schin, sondern
schwach und todt. Das bild sieht wie ein Camavyen aus einem triulich hrau-

nen tone aus. Zur harmonie des ganzen hat dies allerdings viel beizelragen.
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Das helldunkle ist aulserordentlich. schon; und die per.-'-i_ufh:lve his zul tdn-

schung wahr.

== a) Ein mannspeértrait mit einer hand, ven \Ferdinand Boll.
(hoch 2 fufs X zoll, breit 1 fuls 11y zoll.)

Fin schoner brillanter kopf. ScHade, dafs 'die hand so plump gezeich:

e ——

net 1st.

==1) Ein alter kopf ven unbekannter hand.

(hoch 2 fuls 4 zoll, breit} fuls ]E% zoll.)

Voller karakter, aber schwach von farbe.

78) Der engel erscheint den lirten bei nache, von Albert K.!JJ;L

e E——

(hoch 4 fuls 2 zoll, breit § fuls 3% zoll.)

Der engel ist wie ein haucl, angedeutet; . und von diesem strount das
licht aus, welches die nachitszene erhellet. Die unvermuthete erscheinung

rerstrenet die hirten und das vieh auf demn felde umher.

Dieser gedanke ist brav, ‘der ausdruck vou furcht in den hirten anch

i natiirlich, und das licht gut aul die verschiedenen gegenstinde geleitet, so
i dals das ganze in einiger entfernung auch effekt macht. Aber die pritfung
f hilt es micht aus. Die hiochst gemeinen duserupgen von fiurcht abrerech-

! net, ist keine einzige figur I'i{“htj‘;:"_ ‘::;F_':Eichm-:t, und der ton der gelbbrau-

| nen farbe unwahr. b |

| 70) Eine landschaft von Claude le Lorrain mit figuren, von P. Lauri.

| (hoch 2 fuls 9 zoll, breit 2 fuls 3 zoll.)

' Die gegend ist sehr simpel Komponirts “Siesstellt einen fluls mit ber-

. gigten ufern vor, worirber eine bricke gebt. ' [Auf demr vorgrunde. hadende

t iguren.  Uebrigens Rahle gegend ohne wald.  Die -luft ist sehn sehwiibl:

e 1 | : - -

1es ist sehr gut fiahilbar gemwacht, dech dirfte das ganze zu eintonig gelb ge-
= o -

halten seyn.
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1. 80) Eine kich T b
=) Hoite mit einem a?{;"g-ﬂfumg#n g’#ﬂ‘?jfuc'ht##en pelisen und piel-
reren personen, die ; =uberet ; =L i ;
2 y die bet der zube reitung des fleisches f.'-'r:',r{,‘fin_!ﬂ.rg!‘f sind,
von David Teniers.
(hoch 2 fufs 3 zoll, breit 3 fufs 1X 7oll.)

Das hild cehdrt unter die schénsten dieses meisters und 15t aus seinem

kriftigern braunen tone. Der oclise ist von iuserster wahrheit.

&1) Eine landschaft, von van der Goyen.
( hoch 1 fufs 11 zoll, breit 2 fufs = zoll.)

Die gegend stéllt die platten ufer eines hollindischen lkanals vor, an de-
nen einige windmihlen stehen. Der vordergrund wird durch eine wolke
verdunkelt, die mit einem gewitter schwanger ist. Der hintergrund wird
noch von den sonnenstrahlen erhellet. Diese vorstellung ist duserst wahr und
zugleich pickant. Man mégte in die mithle zu schauer gehen. Der dunkle
vorgrund sticht vortreflich von dem hintern hellen grunde ah. Der gelbsraue
ton, der dem meister so gewohulich ist, ist zur darstellunv disser szene sehr
geschickt gewesen.  Besonders thut die windmithle auf dem vorgrunde wiir-
kung. Von vorn zu sieht man sie in schatten, und die rickseite ist vom
sonnenlicht erhellet, wie man es an den blendend aufseblickten kanten des

gehiudes und der fligel wahrnimmt.

82) Eine perspektive, von Johann van Nikkelen.
(hoch 2 fufs g zoll, breit 3 fufs 6£ zoll.)
Eine von den grofsen weifsen kirchen, die man hiufig von diesem mei-
ster antrift, und die in ibrer simplizitit so grolsen effekt thun. Das geren-

wiirtige stick gﬂhﬁrt zu seinen besten.

83) Eine landschaft von Ruvsdael, « figuren von Adrian van der Velde.
(hoch 2 fuls % zoll, breit3 fuls 1% zoll.)

Das stiick gehiort sowohl seiner grifse als seiner innern vortreflichkei
wegen unter die schinsten von diesem meister.  Sein mahme steht daraul,
Es stellt eine waldgegend mit einem {lielsenden gewifser vor, welche ohne

zusatz von der natur aufgedomnmen zu seyn scheint. Der boden ist moorigt.
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Ein gewalser flielst von der linken seite des gemiildes nach der rechien zu
Lh]rcl; den wald, und bildet in seiner mitte einige biilte oder erhhungen von
sumphigter erde.  Auf der linken seite des ufers, nach der stellung des zu-
schauers gerechnet, echebt sich in einiger entfernung ein niedriges aber dich-
tes gestriuch, {iber welches die spitze eines berges hervorragt. Auf der rech-
ten seite erhebt sich ¢in vorgrund von einigen mit moos und schilf bewaclise-
nen biilten. Dariiber hinaus tritt eine erdzunge ins walser hinein, auf wel-
cher zwei eichen in die hiéhe sieigen, welche die mitte des bildes einnehmen.
Jenseits der eicheén sieht man einen wald, aus dem Ssich ein weg herausschlin-
celt, der aber mit einer Kurzen bewsung wieder rechterseits in den wald hin-
eingeht. Auf diesem wege wird eine kleine heerde von schaafen und Kahen
getrieben, und etwas hdher sieht man noch ein paar wanderer. Er gebt auf
einer anhithe her, und da der kinstler sein hauptlicht darauf hat fallen lalsen,
so schueidet sie sich sehr gut von'dem noch tiefer liegenden walde ab, der
den iibrizen hintergrund auf dieser seite einnimmt.

Lafst sich etwas simpleres, als dies sitjet denken? Magte doch dies
stiick alle diejenigen landschafismaler beschamen, - welche in der unfrucht-
barkeit ihres wohnortes an interelsanten gegenden eine entschuldigung zor
vernachlifsigung ihres talents suchen ! Sie ist traurig diese gegent! hier: kein
schines griin belebt bdume und anger: Keine vorgriinde reich an seltenen
blumen und architektur ziehen das auge an: Keine abwechselnde aussichten
erofnen sich dein bhlick des zuschauers! es ist ein wenig schilf und ma-eres
moos, es Sind Krinkelnde biume und schmutzises moorwafser, welche der
maler dargestellt hat. Aber die wahrheit der nachahmung, die zusammen-
dringung der gegenstinde in einenm raum, den das auge auf einmahl faf,'-_:r?
leicht ordnet und genaw untersuchen darf, verbunden mit der idee von dem
werthe des Kiinstlers: die sind es, die dem bilde einen wahren anspruch auf
schonheit reben. ’

Die vorziige dieses bildes lalsen sich nicht beschreiben: aber man sieht
sie desto lieber. Dahin gehort die grofse harmonie der farben unter sich, die
vortrelliche witrkung von licht und schatten, wocdurch alles so tief, so riumig
in dem bilde wird, dals man um jeden baum herum und im walde umher

raniile] I . ' " H - = -
wandein migte: der vortrefliche baumschlag, das lockere in demn blitter-
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Karakter des
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werik der dickbelaunbten idste,  so durchsiuluig, dafs man die hintere luft
durchstreichen fiihit.

Es ist schade, dafs dies bild den gewishnlichen feliler des meisters hat,
in einen ton von hnsterm griin zu fallen. Sogar der berg in der lerne ist
grin.

Es dirfte hier der ort seyn, etwas diber (en karakter Ruysdaels zu
sagen. ’ :

Die wahl der gegenstinde, die er darstellte, war in seinem fache nicht
eingeschrinkt. - Er avihlte bald. bergigte gegenden mit waldstromen, bald
wilr_-!er, und hald anch ebenen mit kornfeldern und kleinen cestriuchen.
Selten setzte er sie poetisch zusammen, sondern hielt sich lieber an die natur.
Sehr gern brachte er ein kleines gewilser in seinen vordergriinden an. Das
stehende wafser hat er minder lren gemal, als das schiunmiende im fall.
Denn das erste stellt er gewéhnlich zu: schwarz und griin vor. Seine biume
sind meistentheils eichen, deren blitter zwar einzeln nicht sehr bestimmt
sind, aber die aus dem stamme, den dsten und den blittermalsen leicht
wieder erkannt werden kinnen. Die borken malte er nicht fein aus. Das
laubwerk ist zw gleicher zeit dicht und locker: man sieht die luft hin und
wieder darchscheinen. Gar gern mogte er (e einformigkeit des griinen
durch einige gelb gewordene blitter unterbrechen. Fr liefs sein hauptlicht
tief ins gemiilde hineinfallen, wodurch die fliche eine grifsere tiefe erhielt.
Doch beschrinkte er sehr oft die ferne, und reiche aussichten in weite thi-
ler findet man in seinen gemilden sehr selten. Licht und schatten wulste er
iiberhaupt sehr gut zu behandeln. Der ton seiner farbe ist ein finstres griin,

welches allenthalben, auch souar in den fernen pridominirt. Ich vermuthe

aber, dals diese farbe nachgedunkelt hat.

84) Mannsportrait mit hinden, von Kneller.

Choch 3 Fufs 5% zoll, breit 2 fufs 12 zoll.)

83) Brusthild einer alten frau, die lieset, von Rembrandt.

Choch 3 fuls 7 zoll, breit 2 fuls 11 zoll.)
86




P S ——

79
86 und 87) Gestréuche und pflanzen mit vigeln, eichhdrnchen und insek-
ten, von Abraham Begyn.
(hoch 3 fuls 4 zoll, breit 2 fufs 10 zoll.)

Sie iibertreffen alles, was man in dieser art sehen kann, an matur und

kitnstlicher behandlung.

88) Eine schlache, angeblich von Hughtenburg.
(hoch 3 fufs 10 zoll, breit 4 fuls1 zoll.)

Ich kann mich nicht iiberzeuren, dafls dies stiick von Hughtenhurg sei,
Horchstens mégte es eine Kkopie nach ihm seyn, aber es ist gar nicht einmahl

sein styl.

80, David, dem Abisag wvon Sunam zugefiihre wird, von Gerbrand Canr
den Eckhout.

(hoch 4 fufs 6 zoll, breit § fufs 1 zﬂ]l.}

Ich habe das siijet fiir Abraham gehalten, dem Sara die Hagar zufiihrt.
Das bild ist brav doch unter dem andern von diesem meister in gegenwdirti-

ger sammlung.
§0) Hirsch von luchsen zerrifsen, wund

n‘.}'l} Wildeschweeinshatze, beide von Andreas Ruchard.
(hoch 2 fufs 21 7oll, breit 2 fuls 83 zoll.)

Voll feuer, leben und kraft: aber inkorrekt in der zeichnung.

92) Ein gesellschaftsgemdlde, von Arnold Gelder.
(hoch 4 fuls 6 zoll, breit § fufs 4 zoll.)

Der maler hat sich selbst vorgestellt, wie er im begriff ist, eine frau
abzumalen, die eine siilse erance in der hond bilt.  Fr sitzt in seiner werk-
statt, rund hernm viel malergerith. Die Képfe haben wahrheit. Die farbe
fallt aber sehr ins relbe. Gelder war Remlraudts sehiiler.  Alles was man

in des letztern werken schin findet, das helluunhle, der aufirag der farben,

1
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- die bLehandlung sind auch hier vortreflich. In ansehung der wilrkung kann

das stitck des schitlers mit 'den besten des meisters verglichen werden.
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93) Bildnifs des grafen Schulenburg, vom Cavalliere Rusca.
(hoch 5 fuls # zoll, breit 3 fufs 10 zoll.)
Das stiick ist in kupfer gestochen: Es verriith einen kiinstler, der
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mehr verstand, als dhnlichkeiten treffen. Die stellung ist frei, edel und
voll leben. Der kopf hat ausdru:k. Die behandlung leicht und geistvoll,
04) Ein tisch nit einem teppich bedeckt und darauf kostbare gefifse,
vor., Maltese.
Choch 4 fufs 6% zoll, breit 6 fufs 12 zoll.)
Aeuserst wahr, und pickant durch geist, farbe, beleuchtung.

Schine land-  QFf ) Landschaft mit einer hirs hjagd von Wynants. Die figuren von
schaft von .F‘.r:}'- Adriaan van der Felde.

nants, Choch 3 fuls § zoll, breit 3 fuls G zoll.)

Die landschaft ist sehr ¢chon sedacht, und der schmelz der [arben un-
vf}rglr:il:hliﬂ'h- Es gghﬁrt ﬁhgr[muPL dieses bild unter die ]lej:J_Fjl[‘lc‘liE von die-
sem meister.

Sein styl. Man erkennt den Wynants an folgenden kennzeichen. FEr wihlte gern

ge-enden mit sandbergen. Seine vorgriinde sind mit fein ansgearbeiteten
pllanzen geziert. Die Lorken und stimme seiner biume sind fleifsiz avsge-
mealt.  Die Llitter aber sind manierict, und gleichen kleinen steruchen. Fr
brachte gern trockene stimme in seinen gemilden an, die er mit grolser

walirheit darstellte.  Seine farben sind sehr harmonisch gewdhlt und vortref-

fich in eindntler verschmolzen. Das ganze gleicht einem sufs von' email,

Inzwischen pridominirt in seinen erdgriinden, fernen und wolken ein violett-

S ——
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brauner ton, der nicht volliz wahr ist.

;-..-:'a-;- von Giu-Q0) Ein altes opfer mir goldfarbe auf einen braunen grund, von Giulio
e dinagno,

-—

Romano.,
(hoch 3% zoll, breit 2 fufs 4 zoll.)
Man erkennt den styl der Raphaelischen schule in diesen leicht wey-

BT T, o DR TR s
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gemachten figuren, deren zahl sich auf acht und z\wanzig beliuft und die in
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sehr abwechseluden stellungen dargestellt sind.
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Der besitzer gab mir dariiber folgende auskunft. Krahe, direktor der
malerakademie in Dilseldorf; Kaufte dieses stiick fiir zwolf zechinen von ei-
nem juden.

Zur damaligen zeit lebte in Rom der kardinal Valenti, staatssekretair
des pabstes Benedikt des vierzehnten, der eines der aunserlesensten gemilde-
kabinetter in Italien besafs. Dieser hatte kurz vorher durch einen dhulichen
| sufall ein klavier gekauft, welches der behauptung Krahens nach die schinste
sache war, die man sehen konnte. Er zeigte dafselbe dem Krahe, welcher
I so-leich bemerkte, dafs die friese, die er gelauft hatte, zu diesem klavier
gehore. Er behielt dieselbe dreifsic jabr Jang und liefs sie in D [seldorf in

lupfer stechen. Endlich verkanfte er das stitekk an den freiherrn von Bra-

| hek, oder vertauschte es vielmehr gegen andere stiicke.

i 97) Ein sechafen von Cornelius de Man.
(hoch 2 fuls 13 zoll, breit 2 fuls 7 zoll.)

Das stiick stellt eine hile vor, ungefehr wie das labyrinth oder die

1

|

| Cento Camerelle bei Neapel, in der eine menge figuren von verschiedenen
Lazionen sich versammlet haben. Unter andern ein Griechischer kaufmann,

ein jude, ein Italienisches bauerweib, ein eseltreiber mit seinen thieren, u. s. w.

Bund herum liegen waaren in koffern, tonnen, und anderes gepicke. Zur

ceite ofnet sich eine aussicht aufs meer. Die figuren sind mit geist sezeich-

net und voller karakter. Der effekt der beleuchtung ist unvergleichlich.

Der ton der farbe fillt zu sehr ins rothbraune. 1ch stehe fiir die henennung

des meisters niclit ein, von dem ich zu wenig stiicke kenne.

08 ) Ein kloster, an defsen thiir den armen suppe ausgetheilt wird, von Schiner Helmn-

[

‘ Helmbrek. brek,
(hoch 2 fufs 1 zoll, breit 2 fufs § zoll.)

Nahme und jahrszahl stehen auf dem bilde, welches eine erolse ach-

tung fiir den meister erweckt.  Der auedruck ist pafsend: form und stellung

sehr abwechselnd, das helldunkle gut heabachtet nnd Jdie farbe eines An-
drea Sacchi wiirdig. Argensyille erwihnt eines dhnlichen stiicks von diesem

meister.
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Schoner Knys

. 99) Christi versportung, von Knupfer.
pfér.

(hoeh 1 fufs §3 zoll, breit 1 fufs 11 zoll.)

Es gehort za dem besten von diesem meister. Niemand hat vielleicht
befser, wie er, den blendenden schein der sonne darzustellen gewnfst. Auch
brinct dieses hier durch die vortrefliche beleuchtung den pickantesten effekt

hervor. Die kopfe sind reizend und die behandlung ist duserst feilsig, ohne
trockenheit,

100) Ein kleines nachestiick, von van der N eer. Oval.
(hoch 33 zoll, breit 43 zoll.)

Eine allerliebste seltenheit.

101) PPr:pe.{‘H-.-E.r.r.-h.e vorstellung einer Rirche, die bei nachezeie von kron-
leuchtern erhellee 1wird, von J. B. Weeninzx,

(hoch 2 fuls 10L z0ll, breit 3 fufls 11 zoll,)

Sie thut grofse wiirkung. 3 ‘

102) Ein todies kind, von Gabriel Metzu. |
(hoch 1 fuls 1} zoll, breit 1 fufls 4 zoll.) [

Aeuserste wahrheit. Heller ton. |

103) Bildnifs einer frau im schwarsen kleide und weifsem  halskragen,
angeblich von Rubens, |
(hoch 2 fuls 9 zoll, breit 2 fufs 2 zoll.)

e | R g b

Es ist vielmehr in Mierefelds styl gemalt.

i

104) Schneyers bildnifs mit einer hand, von Vandyk.
(hoch ¥ fufs 10 zoll, breit 1 fuls 6 zoll)

a4~

s

Man sielit das stick ofterer. Ich lafse die originalitit dahin gestellt |

o

sevn.

10%) Perspektivisclie vorstellung der Rirche St. Paolo Sfuor della mure in

T

B
a

Rom, von Bibiena. |
(hoch 2 fufs 33 zoll, breit 1 fuls 7 zoll.)

e B - ) el e
: — + g
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106, 107) Zwei perspektiven, von G hisolfo.
; (hoch 2 fufs 2 zoll, breit3 fuls.)

Architektonische ansichten, ausstaffiert mit figuren. Auf dem einen

bilde wird Archimedes vorgestellt, wie er anleitung zur konstrukzion einer

maschine gibt. Auf'dem andern sein tod. Die manier hat viel vom sl}'l des

Salvator Rosa.

Drittes =Zimmer.

108, 109) Ueber den thiren ziwei perspektiven mie dem nahmen des kinst-
lers H. Blok.

(hoch T fuls 11 zoll, breit 2 fuls § zoll.)

Fiifsli nennt einen Blok als architelkturmaler: er giebt ihm aber den

nahmen Jakob Rogerins. Diese stilcke hier haben viel verdienst.

110) Mannsportrait von unbekannter hand.
(hoch 2 fufs, breit 1 fuls 7 zoll.)

Fingnter kopf, an dem der weifse halskragen und das schwarze kleid

von taffet mit zweckmilsigem fleifse behandelt sind. )

mt) Ein heiliger Franziskus in einer landschaft, und

II'.".) Ein heiliger Petrus gleichfalls in einer landschaft: beide in Salvator

Rosa's geschmack, von Teniers.

(hoch 1 fuls 9% zoll, breit I fuls 33 zoll)

113) Eine landschaft, vonr Moucheron.

(hoch 4 fufs 5-}— zoll, breit 3 fuls g =zoll)

Sie zehort zu den besten stiicken von diesem meister. Auf dem vor-
srunde sieht man einige figuren, einen mauleseltreiher, der sich auf sein
thier lehnt: ein weib mit dem spinnewocken, u. s. w. Sie sollen von Berg-
hem seyn, woran ich zweifle.  Die landschaft selhst stellt einen wes durch
eine felsicte pegend vor, der an einem Erahmuhle vorbeigeht. [lie mitte des

bildes nehmen zwei zyprelsen ein.

s s i

Nchine land
sthalt von Mon-

cheron.
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Moucheron hatte wenig harmonie in seinen komposizionen. Fr dachte
seine landschaften nicht auf einmahl als ein ganzes, er setzte sie stiickweise
Zusammen, und man merkt ihnen das flickwerk nur zu sehr an. , Fr wihlte
gemeiniglich italienische gegenden, weite aussichten zwischen bergen durch,
Auf den vorgriinden bringt er gern schilf, lange halme, gestriuche und ephen
an. Alle diese kleinigkeiten blickte er auf eine sonderbare art mit einem
weilslichten grau auf. Seine stimme deutete er sehr leicht an, und es fehlt
ilmen sehr an der gehorigen rindung.. . Sein laubwerk formirt schlechle
malsen, und ist sehr unbestimmt in der fora ler blitter. Ueherall pridomis
nirt ein Kalter graver ton. Den himmel aber hielt er ins hellgelbe,  Uebri-

gens fithrte er den pinsel mit erofser fertigkeit.

Das gegenwirtige bild hat weniger von diesen fehlern, als die brigen,

die ich von ihin kenne.

114) Christus am kreuts mit vielen figuren, von Caspar Cra yer.
(hoch 2 fuls 7 zoll, breit 1 fuls § zoll.)
Der heiland ist in dem augenblicke dargestellt, wie er die worte aus-
spricht: Mich diirstet! Ein kriegsknecht tunikt den sehwamm in elsig, den er
ihm reichen will.  Die heilige Magdalena liegt zu den fiilsen des lkreutzes,

Auf der andern seite stehen der hei]ige Johannes und Adie mutter Goltes.

Dies hild ist eine ziemlich ausgefiihrte skizze zu einem gemil-e, wel-
ches Crayer in Briilsel im grofsen gemalt hat. Man trift wenig werke von
diesem meister in den kabinettern an, und darum ist dieses hier sehr schitz-
har.  Der styl hat im ganzen viel von Vandyk, ist aber hirter in der farbe,
inkorrekter in der zeichoung. Die Kople sind ohne allen ausdruclk.

Der herr _oberjigermeister vou Siersdorf in El‘c.un.';r:h-.x'n:i; hat von
diesem meister eine Madonna mit dem kinde, die den schinsten Vandyls an

clie seite gestellt werden kann.

115) Tobias wird von der blindheit geheilt, angeblich von Gerhard Do,
(hoeh § fuls 7 zoll, breit 6 fuls g zoll.)

Ich komme jetzt zu einem der schinsten gemilde in der galerie.




P e 1

05

Der alte Tobias sitzt. Man siehit ilin von der seite, und das gesicht

hinteh fibergebogen beinahe im profil. = Vor ihm, jedoch zur seite, stcht sein

| sohn, der ilm mittelst einer feder die augen mit salbe bestreicht. Da-

bei die mutter, die durch eine brille zusieht, und sich zugleich auf einen

kriickstock lehnt. Hinter dem stulle der engel, der ohne sichtbaren antheil

an der handlung zu nehmen, das gesicht gegen die zuschauer kehrt. Vorn
auf dem vorgrunde liegt das hindchen.

Diese gruppe ist vortreflich angeordnet. ~ Die figuren sind etwas un-

ter lebensgrofse und ilire form ist von gemeiner natur.  Aber der ausdruck

ist 8o schiin, wenn ich den einzicen engel ausnehme, dafs man sagen

Rann, er'sei der natur ‘abgsestollen. Die blindheit ist an dem wvater un-

|

|

|
vorlkennbar. ‘Man siehtiihnt den reiz ah, deén ihm die berithrung eines so
emphinidlichen. theils, ‘wié das ange ist, 'verursacht; “aber zugleich die falsung,
womit er sich der kur unterwirft. Seine physiognoiie triigt den Karakter
eines ehrlichen alten an sich. Die stellong deutet ganz einen menschen, der
etwas aushalten soll, wobei er sich ganz leidend wverhalten und still sitzen
muls.  Mit der linken hand falst er die lehne des stublsan, und 'dén hacken

.

| des rechten ausgestreckten fuises stimmt er gegen die erde. Der solm hat im

gesicht und Kleidunyg die ausleht vines niederlandischen wundarztes. Die auf-

merksamkeit; sorgfalt und behendighkeit, mit der er operirt, ist unbesclireib-
1 lich: Das angeheftete auze und der zusammengedriickte ‘mund zeigen den
| antheil, den er am gelingen seiner heilart nimmt. Mit der linken hand fafst
er den Kkopf des vaters auf der scheitel, und mit der rechten streicht er die
fecder so leise;, aber auch zugleich so wahr, dafs man die hand fortschreiten
sielit. ' Die alte muttér, die sich halb gebiickt auf ihren kriickstock stittzt
und dabei darch die brille, welche sie mit der andern hand festhilt, der ope-
1 razion zusieht, ist wieler von der ergreifendsten wahrheit. Der engel ist
| ®in guter junge, wahr als portrait, aber ohne dramatischen ausdruck.

| Die zeichnung ist ohne auffullende inkorrekzion. Inzwischen dirfte
in den verkitrzten hinien des Tobias und seiner frau etwas nurichtizes anzu-
treffen seyn.  Die gewiinder sind gut geworfen, und besonders ist der falten-

I

| hlag in d 2 des Tobias sel il * ' -

] schlag in dem pelz des 1'obias selir natiirlich, Rund herum sieht man einize
#. . . . ¥ H & ]

\ beiwerke, z. e. ein vogelbauer, einen haspel,  kefsel, schaufel, stricke, den
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schon erwilinten hund. ~ Alles-mit trene und zweckmifsigem ernste darge-
stellt.  Der ton des bildes filll ins gelbgrave und ist von grofser Kkraft und
harmonie, aufser an einigen stellen, wo die halbtinten zu grau geworden
sind.  Die wiirkung des hellduikeln ist unvergleichlich. Das gemilde hat
cine wahre tiefe und die feoren kommen niclit allein jede einzeln fir sich,
sehr cut herans, sondern riinden sich auch zusammmen zu einer schiinen gruppe.
Die behandlung ist vortreflich, fleilsig und dennoch dreist.  Die runzeln,
die haare des barts, des pelzes, des hundes w, 5. w., alles das ist auf eine
ganz verschiedene und dem gegenstanile angemelsene art behandelt.

Von wem ist denn dies vortrefliche bild? Dem besitzer ist es von dem
ehemaligen galerieinspehtor Krahe fur einen Peter Lastmann, dem meister
Remhrandts verkauft. Ein englischer schildereihandler Greenwood hat es
fiir einen Gerhard Dow erklirt. Wire die letzte angabe walir, so wiirde es
die grolste seltenheit seyn, die sich denken livfse. Denn aulser sin paar bild-
nifsen sind hguren von diesem meister nichit bekannt : geschweige denn eine
so weitliuftize komposizion.

Der ton des ganzen hat sehr vieles von der schule des Carravaggio.

Aber auf diesen meister und seine schule kann man darum nicht schlielsen,

weil in der zeichnung, in der wahl der formeu und in de belndlung des
pinsels der Niederlindische styl unverkennbar ist. M o hraucht nur den en-
gel anzusehen, um sich zu iiberzeugen, dafs das stiick aus Rembrandts
schule sei.

Auf Peter Lastmann, dem lehrer Rembrandts kann ich par nicht sehen,
da nach den gemalden, «ie ich von diesem meisier kenne, und die alle in
den styl der Franken, Cornelins Cornelis u, s. w. fullen, nicht die entfern-
teste vermuthung vorhanden seyn kann, dals des stiick von ihm pemalt sei.
Fiir Gerhard Dow spricht zeichnung, ausdruck, Lkolorit und hellilunkles am
mehrsten, und ich gestehe daher, dals ich sehr geneigt Lin, es diesem Kitnst-
ler beizulegen.

Gerhard Dow war, meinem gefiithle nach, der Raphael der Niederlin-
der. Niemand unter seinen landesleuten hat so sanfte empfindun _en in sei-
nen komposizionen verrathen. Niemand hat die feinsten ziige der inlivi-

dualitit eines ganzen standes von menschen in den dusern fornien so sliick-
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| lich daroestellt; aud Xeiner hat den nidmischen ausdruck der feinsten bewe-

mingen der seele so sehr in seiner gewalt-gehabt, als er. Seine zeichnung,
ohne den libchsten orad von bestimmtheit 2u ‘srreichen, ist frei von auffallen-
den inkorrekziopen.  Sein kolorit dstonight wollig walir bei 'einer gedauen
| versleichung mit der nator, es fillt zu sehr ins braungelbe: aber im Kontrast
| mit den fibrigen gegenstinden im gemilde ist es villiz wahr. Das helldunkle
ist vortreflich: die behandlung weistreich. Sein fleils ist pur selten ins tro-

ckhene gefallen, vud dus ch die Rleinheit seiner f‘l_-,__"Lll'l,‘l’]-‘ an denen er alles aus-

dritckte, was man in einiger entfernung an den gegenstinden in lebensgrolse

|
. sieht, vollig entschuldigt.
| IIG:J G--'*_-,'. ff-.'r.F.lr.l.l.“f,{#'.ﬂ.l}”'f,raf-? v '_rﬁ'.f'.fj.’.-'!'g. Schiner TJ -
_ barg.
| (hoch 2 fufs § zoll, breit 2 fuls 2 ?:nH,) P
\ Ein herr, der ins zimmer tritt, macht vor der dame im hause seine
' verbeugung, und will ihr die hand kiifsen. Im hintergrunde noch 3 fisuren.
] * - . - - & - -
| Ein allerliebstos stitck.  Die kaopfe, lauter bildnifse, haben viel karakter und
| ] . . e NS 5 . # 2 .
sind, sowie die extremititen, fein und richtig gezeichnet. Das fleisch ist zu
b 3, o1 £ agn
elfenbeinern. Die beiwerke sind fleifsiz aber zweckmiflsiz behandelt. Das
atlalsene kleid der dame rauscht. Die fipuren sind sehr rund und itherhaupt
| ist das helldunkle vorireflich beobachtet.
1
! 117) Eine kiehin, die: einen braten an den spiefs steckt, von Adrian
] Bloemaert.
‘ (hoch 3 fufs 8 zoll, breit 2 fuls 11 zoll.)

118) Christus als sdrtner mic der heiligen Magdalena, in eimer landschaft

i von Breughel van { loury, oder Samtbreughel.
(hoch 1 fufs 11 20ll, breil 3 fuls 2 zoll.)

Die landschaft ist inserst wohl erhalten und sehiort zu den schinsten

kunststiteken dieses meisters.  Man weils, dals seine stirke in der schinen
erhindung von klumen, Kkriutern. thieren und ;-:'-nii-'|1.'~l.'n bestand, die er mit

auserstenr fleifse uod mit den blendentlsten furben darstellte. Der ton, der

l in seinen gemdlden pridomivict, ist ein bliulich griner, wozu das viele ul-
| K

I

|
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tramarin, welches er brauchte, ein grofses beitrup. Dabei sehen seine oe-
tuildle aus wie porzellain, und haben sich bis auf den heutigen tag dnserst
trisch erhalten. Sie ziehen daher auch die augen der blofsen liebhaber be-

sonders an. Die figuren in diesem bilde sind aus Rubens schule, und ehen
nicht aulserordentlich.

I19) S'—";””{Ff mit einer hirtin in einer fm.‘rri.i-_‘?r.fef& mit architekeur, von

Jakeb van der Does.
(hoch 3 fufs 112z0ll, breit 2 fuls g zoll)

Ein sehr schines stiick, auf dem hesonders die schaafe, worin dieser
meister so stark war, mit grofser wahrheit dargestellt sind. Der ton fillt

etwas ins finstere briunliche.

120) Ein stilleben von Peter Gy/fsels oder Peter Gyzen, hasen, viigel und

gestrauch.
(hoch 1 fuls 6% zoll, breit 1 fuls 3% zoll.)

Dies stiick ist lange in Antwerpen unter dem nahmen des schinen hasen
bekannt gewesen, weil ein todter hase die mitte des bildes einnimmt. Rund
herum ist mehreres todtes federvieh aufgehingt, und auf der erde liegen
cleichfalls einige vigel. Das stiick macht jetzt fiir alle nichtkenner das
wahrzeichen .der Brabekischen galerie aus. So wenig ich ein freund von
dergleichen vorstellungen hin, so kann ich doch nicht ldugnen, dafs das stitck
mich in verwunderung gesetzt hat. Eine solche vereinigung von schisnen hlen-
denden farben ohne hirte und grellen kontrast: eine solche trene, ein soleher
fleils, vermige delsen man jedes haar an dem hasen, und jede feder an den
vibgeln zihlt, ob diesé gleich zum theil kaum eiuen zoll an grifse haben, kon-
nen selbst den strenpgsten kritiker, der an die hoheren schionheiten der Italie-
nischen schule® gewohnt ist;, eines augenblicklichen erstaunens wegen ent-

schuldigen.

121) Salomons gitzenopfer, von Frank,
(hoch 2 fuls, breit 1 fuls 0 zo0ll.)

Die architelitur ist yvon Steeniwvk oder Laptista Weeninx.
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122) Kopf eines kindes, vonGeldorp.
(hoch 1 fufls 8 =zoll, breit 1 fuls 3 zoll.)

123:}:- Ueber dem spiegel das bildnils des ehemunligen first bischoffs von

Brabek, von unbekannter hand.
(hoch 2 fuls § zoll, breit 2 fuls.)

Es ist ein gut gemalter kopf.

-

124) Ein sitzender schlafender bauer, von Gabriel Metziu.

(hoch 1 fuls 4 zelly breit I fuls 2 zoll.) -

Viertes =zimmer.
125) Eine frau, die ihr kind lauset, von Gabriel Metzu.

(hoch 1 fufs 1 zoll, breit IT 2oll.)

Hachst wahrer aber gemeiner ausdruck.

[EG; Ein alter Lazarone, der sich wiérme. Styl des Tintorecto.

(hoch r fufe 4 zoll, brejt 1 fuls é m':H.)

127) Eine landschaft, von Ermels.
( hoch 1 fufls 7% zoll, breit I fuls 4 zoll.)

Die komposizion ist schon, aber der ton gar zu violett.

128) Ein bildnifs, van Tizian.

(hoch 2 fufs » zoll, breit I fuls § zoll.)

Es stellt den Kinstler sellist vor, und an der originalitit ist Kein zwei-
fel. Inzwischien hat das stiick so sehr velitten, dafs fiir denjenigen, der Kein
sehr grolser kenner ist, nichts an dem bilde me: L'l"-"-':'l'f{iﬁeg bleibt, als der
nalune des meisters,

h 2
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120)  Bamboschade, won Carl. dii Tardin.
(hoch 1 fuls § zoll, breit 1 fufs 4 20ll.)

Es gehirt zu den kostharsten der galerie. Zwei italienische banerjun-
gen spielen das vaterlindische spiel alla mora, und haben sich dabe; auf die
erde gelagert. Ein mauleseltreiber, auf sein thier gelehnt, sieht zu. Die szene
geht im schatten eines alten gebiindes vor. Die zeichoung ist gut, die fir-
bung hell, angenehm und so schén verschmolzen, als man es m:;‘ immer von
einem Paul Potter erwarten kann: Die wiirkung des helldunkeln ist duserst
i'JiL'linn[.

130) Landschaft von Ruysduel mit cemituer.

(hoch 1 fuls 6 z0ll, breit 2 fufs.)

Sehr schin.
131) Eine i::md,scfuy} mit  eipner jagd, angeblich von Rfr}'sduef und
Wotvermeann.

(hoch 1 fuls 4 zoll, breit 1 fufs Q zoll.)

Eher von Vries, fiir Ruysdael zu hart.

132) Noch eine lindschaft, von Ruysdael.

(hoch rfufs 4 zoll, breit 1 fuls §% zoll.)

133) Ein Rardinal in einer sakristei, mic einer aussiche in eine Firche.
(hoch 11 zoll, breit 1 fuls 2 zoll.)

Der meister ist unhekannt. Der styl hat viel vom Albert Diirer.

134) Der heilige Peerus, im style von Honthorse.
(hoch 3 fufs g zoll, breit 2 fufls 10 zoll.)
135) Kréauter mit insekten, von Oteo Marsaeus-

(hoch 3 fuls 1 zoll, breit 2 fufs 3 zoll)

P — — —
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136) Fine tabagie, von unbekannter hand.
(hoch 3 fufs g zoll, breit § fufs § zoll.)

s hat viel vom style des Rykaert. Aber ich gestehie, dals die farbe

zu stark impastirt ist, um von ihm zu seyn.

137) Stilleben, von Adrian Brauer.

(hoch 2 fuls 4% zoll, breit 1 fuls 11 zoll)

z
138) Eine bataille auf einen runden eisernen schild gemahle, von Ludolph
de Jong.

(hoch 1 fufs g zoll, breit 1 fufs 8§ zoll.)

Sehr brav. Die manier hat viel vom van der Meulen an sich.

139) Gestrauch mit insekten, von unbekannter hand.

(hoch 2 fufs, breit I fuls 9 zoll.)

140) Adam und Eva, von Cornelius von Harlem,
(hoch 2 fuls @ zoll, breit 2 fals 1 zoll.)

Dag stiick pehort woter (1€ Desien vou dlescur MEISier. Die ficuren
cind sehr rund, das fleisch ist sehr frisch. Uebrigens plump und inkorrekt

gezeichnet, wie ~;.:-r-uu.;u'_'-hail'u_-ll.

141) Ueber dem spiegel todtes gefliigel; von Hondekoteer.

I:l:n--hl fuls 11 ;.{UH__ hreit IFI.I[L.H ‘F% EI_J”.:I

142) Spanische gesells haft, die im breete spiele, von Theador Rombouts.

e

(hoch 4 fuls 13 zoll, breit § fuls 10 zoll.)

143) Eine landschaft, hilchst u Yrseheinlich von Lukas von Uden dem jingern. Vortrefliche

landrchajer von

(hoch 3 fufs §£ 2all, hreit § fuls 93 zoll. i
3 ~ Lukasvon Uden,
leh re hne liese lundsels: unter die st hfﬁnhlv*h die ich kenne, Eiﬂ 15t
vOTIT e8] b '|.|.|!:'_ 1T L. M irie g it Fiiberd ith I1'= vatser hin in airie #hene
farne, Zur seite ist ein wald mut srofsen biumen, zwisclien denen das licht




Seyl des Lukas
won Uden.
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die glicklichsten zufille bildet. Man geht darin spaizieren. Finige fipuren,
womit die landschaft ausstaffirt ist, sind sehr geistreich behandelt. Die wir-
kung des ganzen ist aulserordentlich. Die stimme sind schén: mehresten-
theils biichen und hirken. Die blitter sind zu grofs und unbestimmt, aber
Keck angedeutet.  Die farbe fillt zu sehr ins blduliche.

Mir ist es hachst wahrscheinlich, dafs dies stiick von Lukas von Uden
ist. Es hat viel von Rubens style, nur dafs die farbe nicht so saftig ist, und
die figuren gar niclit in seinem style gezeichnet sind. Man hat mir andere
landschaften von Lukas von Uden, sogar mit des meisters nahmen gezeigt,
welche dicsen styl nicht an sich trugen.  Sie hatten efnen hohen horizont,
punktirte blitter; und kamen mit denen von Paul Brill, Savary und Vinken-
boom iiberein.  Allein ich vermuthe, dals ciese landschaften, welche gar
nichts von dem style des Rubens, defsen schiiler der Jingere L. von Uden
war, nichts vom Tizian, den er feifsig studirte, an sich tragen, von Seinem
vater herriithren.

Der styl des L. von Uden wird in den kunstbtichern folgendermalsen
angecehen : '

Seine arbeit sei einnehmend: man finde darin eine so frische und
leichte behandlung des baumschlages, dals der wind seine hlitter zu beleben

schiene. Er habe besonders schone birlten gemalt. Seine manier sei kelk
und Kriftig in den gréfseren, fein und zart in den kleineren cemilden. Die
lifte wiiren Klar und hell, und die form seiner wolken abwechselnd. Seine
fernen dfneten weite aussichten, und nichts sei so reizend als seine hgiirchen,
die er sehr richtig gezeichnot habe. (5. D'Argensville und Deskamps.) Diese

kennzeichen treffen \'L'.-Hig auf unser gem.ﬁaie Z11.

Fiinftes =zimmer.

Im hintertheile des hauses.

144) Eine heilige familie, von Domenico Feti.

(hoch 3 fuls 1T zoll, Lreit2 fuls 32 zoll.)

Wenn das ganze dem einzelnen kopfe des heiligen Josephs gliche, so

wire es unvergleichlich.
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145) Christus am kreutze, und

- ™ & -
146) Christus am oelberge. Zwei skizzen grau in grau, von Vandyk.

(hoch 1 fufs @ zoll, breit 1 fuls 1 zoll.)

147, 148) Zwei jugendliche mannskipfe, angeblich von van der Helst.
' ( hoch 83 zoll, breit 03 zoll.)

Ich bezweille sehr den meister.

140) landschaft von unbekannter hand.

(hoch 75 zoll, breit Q zoll.)

150) Mondschein, von van der INeer.

(hoch 1 fufs 8% zoll, breit 2 fufs 4 zoll.)

! 151) Brand bei nacht, von eben demselben.

(von eben der héhe und breite. )

152) f,m.r.rffr*fa.ﬁfr, von Ruysdael. ;

( hoch 1 fufs 4}‘ zoll, breit 2 fuls & zoll.)

I -
Beide sehr schion in der bekannten manier des meisters.
b= 5

Wahrscheinlich nur aus delsen schule.

| '["TE:I f'fﬂfr.v“'}:.'.?c, ven Salimaker,
|

(Choch 1fuls §3 zoll, breit 1 fufs 8% zoll.)

mal<er war.

154 ) dnbetung der Kinige, von Johann Muabuse.

I

‘ Sehr schén und beinahe so schin als Berghem, delsen schiler Soli-
|

|

|

| (hoch 3 fufs 4-_::: zoll, breit 4 fufls 7 zoll.)

Der 5:*llr.'li]J~'i| wegen schin, Es ist ein erbstitck in der Bra!wkiqchen
familie. lch bemerKe aber hierbei, dafs ich die richtice angabe des mei-

sters nicht verbiirge, weil ich zu wenig sachen von Mabuse gesehen habe.

| |
| :
|
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155) Die verkeifsung Abrahams, von Nikelaus Pou fsin.
(hoch 2 fufs 7 zoll, breit 3 fufs 3 zell.)

Crott der Vater wird in einer glorie von | neeln ‘!11‘_]';1[|:_:rl!rnrjr-|:]-_ Abra-
ham liegt vor ihm auf den knien, den kopf zur erde gestreckt. Hinter ihm
Hagar und Ismael, ‘Sara und Isiak kniend. Vortrefliche  komposizion,
schione stellungen! schade dafs das hild gelitten hat und retuschirt ist. Aus

dem, was noch unversehrt ist, leuchtet eine vortrefliche r:uEu:hzmn:,-:I und ein

Albanisches kolorit hervor.,

ITGJ} Eine bau -*r.qn"'fr.'ri'ifiﬂ' am tiseh, aus der Ostadischen schule.

(hoch 1 fuls 6X zoll, breit 2 fuls X zoll. )

157) FEine Lun-:.fsc.-hqﬁ, von. Everdingen.
(hoch 1 fufs 1 3 zoll, breit 2 fuls 6 zoll.)

Sie ist gut, gehort aber nicht unter die ersten von diesem in seiner art

vortreflichen meister.

Everdingen hat hauptsichlich felsen, waldstrome, tannenwilder und
ditrre heiden gemalt. Der geist Ofsiaus scheint iu alin gefahren und ihm
seine hilder cin:'_;eﬂfil?;l zu haben. Ein heerer schauver und eine hnsterere me-
lancholie ergreiflt uns hei dem anblick seiner cemilde, zu denen er die segen-

stinde aul den Alpen und In Norweren sammlete.  Alles. was eine cegend

schrecklich machen kann, wufste er vortreflich darzustellen. Seine felsen

sind wahre steinmaflsen, die von anbeginn der welt da.gelegen haben. Nie-
maud hat sie belser als er gemalt, Der ton seiner farbe ist ein finsteres

braun, und vielleicht ist-er darin zu einférmig. Die schonsten werke, die ich

L

von ilim Kenne, sind in Kopenhagen.

1§8) Brustbild eines Jungen mannes, von Carl da Jardin.

(hoch 1 fuls 1_:— zoll, breil IC-% zoll.)

15Q) dites weib, angeblich von Gerhard Dow.

(hoch 11% zoll, breit 03 zoll)

T —
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169) Ein schiweineschlachten, von lsaak Ostade.

(hoch 1 fufs 7 zoll, breit I fuls 95 zoll.)

101) Ein gesellschaftsgemiilde von unbekannter hand.

'_ (hoch 1 fuls § zoll, breit 1 fuls 103 zoll.)

| 102) Ein tirkenkopf aus Rembrandts schule.’
(hoch 2 fufs 1 zoll, breit 1 fuls 73 zoll.)

Iﬁ;) Viehstiick mit einem weifsen pferde, schaafen und hirten, von Jos
A hann Both.

i (hoch 1 fufs 11 zoll, breit 1 fuls 73 zoll.)

i: 154.',1 Madonna mit dem kinde, schule des Carlo Maratta.

(hoch 9% zoll, breit 73 zoll.)

! 105) Mudonna mit dem kinde, schule des Trevisani.
' (hoch 10 zoll, breit 8% zoll.)
100) Die eitelkeit, unter dem bilde einer frau mit einem todtenkopfe, von
Wilm Mieris.

(hoch 113 zoll, breit 11 zoll.)

‘ 107) Ein gelehrter mit einer feder im munde, wvon Johann Mieris.

(hoch 1 fufs 2 zoll, breit 11 zoll.)

| 108) Frauensportrait von Geldorp.

| (hoch 2 fufs 11 zoll, breit 1 fufs 7% zoll.)

f
j 169) Afsumpzion der Maria, von Pafseri.
| (hoch 2 fufs, breit 1 fufs 11X zoll.)

l I‘}‘G) Ein stilleben von unbekannter hand.
| (hoch 1 fufs 15 2qll, breit 1 fuls ¥ zoll.)
| L




171) Afsumpsion der Maria, mit einer menge von aposteln; nach Rubens .

(hoch 2 fufs 2§ zoll, breit 1 fuls 6% zoll)

Nach der erzithlung des besitzers soll dieses gemilde eine von Rubens
ausgefiihrte skizze zu seinem grifseren gemilde in Briifsel und fiir eine dame,
deren wappen noch auf unserm hilde steht, bestimmt gewesen seyn. Ich

zweille aber an der wahrheit dieser ﬁherliefﬁrung.

172) Eire italienische lapdschaft mit einer bricke, von unbekannter hand.

(hoch 1 fuls 1 zoll, breit 1 fuls 4} zoll:)

173) Darstellung Christi im tempel, von Salomaon Coning-
(hoch 1 fufs 10% zoll, breit 1 fuls 6 zoll.)

Iim’ styi dem Leonhard Eramer Zhnlich.

I74) Bildnifs einer dame, von Justus van Egmont.
(hoch 1 fuls GT;E zoll, breit 1 fufls 34 zoll)

Hat viel dhnlichlkeit mit Netscher.

175) Landschaft von Wynants. - Figuren von Adrian v. d. Velde.
(hoch 1 fufs 1 zoll, breit 1 fuls 4% zoll)
Sehr schiin. Vorn ein verdorrter baum mit epheu bewachsen und

schénes Kraut anf dem vorgrunde: die fizuren stellen eine jagd vor. Der

ton emaillenmiilsig.

170) Landschafe von Johann Weeninix.
(hoch 1 fuls %3 zoll, breit T fuls § zoll)

Allerliebst Jiomponirt. Aus dem piedestal einer antiken vase von
schoner form fliefst ein brunnen, an dem lastthiere getrinkt werden. FEin
reuter sprengt vorbei. Hinten aussicht aufs meer und aufs kastel St. Apgelo.
Der ton ist angenehm und hell. Mun mufs diesen Weeninx nicht mit seinem

vater Johann Baptista Weeninx verwechseln, der iibertrieben grau malte.
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177) Landschaft mit viel, und

178) Landschafe mit wildprett ; . beide von dem galerieinspekior Weitsch

in Sulsdallen.
Choch 7 fuls 10 zoll, breit 7 fuls)

Oh ich mir oleich vorgenommen habe; von den werken noch lebender
kiinstler mein urtheil nicht zu sagen, so darf ich doch anfiithren, dafs dec

\ciinstler ein braver lieber mann ist, den ich sowohl seines herzens als seiner

talente wegen ungemein schitze.
17Q) Seegestade mit figuren, von Aidam Willaerts.
(hoch 2 fufs 5% zoll, breit3 fuls g3 zoll.)

Schon!

180) Blumenstiick, von Nuzzi de fiori.

(hoch 2 fofs 2 zoll, breit 1 fuls $%zoll. )

181) Christi beschneidung, von Leonhard Bramer.

(hach 2 fuls 4% zoll, breit 3 fuls 2% zoll.)

182) Afiumpszion der Maria, von Nik. Knupfer.
(hoch 2 fuls 4 zoll, breit 1 fufs 11 zoll.)

183) Eine landschaft von Moucheron mit figuren, von van der Velde.

(hoch §fufs 7 zoll, breit 6 fufs 2 zoll)

184, 18§) Zwei architekeurseicke, von Milani.

(hoch 1 fuls 3 zoll, breit I fuls 83 zoll.)

180) Eine landschaft, von L. von Uden.
(hoch 1 fuls g9 zoll, ‘breit 2 fuls 33 zoll.)

Ich gestehe aufrichtig, dafs ich nicht genug ichte originale von L. von

T hat . . . ; h \ -
Uden kenne, wn mit gewisheit zu behaupten, ob ein stiick von ihm sei, oder
L 2
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nicht. - Was mich bis jetzt geleitet hat, um ihn wieder zu kennen, ist die un-
tersuchung, ob das stiick dhnlichkeit mit dem style von Rubens habe.

hat nun das gegenwirtige stiick nicht, weder im baumsehlage,
Komposizion, noch in der firbung.

,_
e R

Diese
noch in der
Es pradominirt eine sehr blaue farbe
im hintergrunde. Uebrigens ist es ein sehr liebliches bild, und die aussicht
iiber einen see hinaus selir reich.

=T

i

187) Landschafe, von Salomon Ruysduael.
(hoch 1 fuls 11% zoll, breit 2 fuls 113 zoll.

Salomon Ruysdael war ein bruder Jakobs. FEr kam ihm von weitein
nicht bei, sondern niherte sich mehr dem van der Goyen. Doch sind seine
hguren geistvoller behandelt und die farbe ist auch Kriftiger.

188, ]SQ} Zrweei landschaften von van der GEJ}'E'JL

(hoch 1 fufs 2 zoll, breit 1 fufs 73 zoll.)

190) Bildnifs eines knaben aus Rembrandis sehule. li'
(hoch 1 fuls 4% zoll, breit 1 fuls 1+ zoll.) |
|

101) Eine landschaft von Johann Regnerus de Vries.

(hoch 1 fuls 4 zoll, breit 1 fufs 8% zoll.) ‘
192) Perspektive, von Nikkelen. .
(hoch 1 fufs 7 zoll, breit 1 fuls 4 zoll.) ‘

193) Landschaft von Moucheron. ‘
(hoch 1 fuls 1 zoll, breit 1 fuls § zoll)

¥

104) Landschaft von Pynacker. ‘
(hoch 1 fuls 4% zoll, breit 1 fuls 82 zoll.) ‘

el . e

—

105) Landschaft von Alexander Kierings.
(hach 1 fufls E-fr zoll, breit 2 ﬁtf&..)

£
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Der tan ist wie in allen gemilden dieses meisters, sehr briunlich.
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106) Badende nymphen mit landsehaft, von Cornelius Holsteyn.
(hoch 2 fufs 4 zoll, breit 2 fufs g zoll)

107) Wagen mit stuten bespannt, zwischen denen ein reuter auf einem
hengste sitzend sich verwickelt. Schule von Ph. Wouvermani.
(hoch 1 fuls 6% zoll, breit 2 fuls 3 zoll)

108) Eine landschaft von unbekannter hand.
(hoch 1 fuls 3 zoll, breit 2 fuls 3 zoll.)

190) Madonna mit dem kinde, von Abraham Bloemaert.
(hoch 2 fuls 61 zoll, breit 2 fufls 2 zoll.)

200) Versuchung des heiligen Antonius, angeblich von Ludow. Carraccio.

(hoch 8% zoll, breit 6 zoll)

201) Bauern in einer landschaft mit gebiudzn, von Teniers.
(hoch = zoll, breit O zoll)

Von ‘seinen socenannien ﬂljl'ﬁs SOUpers.

202) Landschaft von unbekannter hand.
(hoch 4% zoll, breit O3 zoll)

803, 204) Zwei bildnifse eines mannes und einer frauen, in Hollbeins style,
(hoch OF zoll, breit §3 :oll.)

205) Ein alter bauer, der sein weib umarmt, von Sachtleven.

(hoch 45 zoll, breit 53 zoll.)

200) Ein geizhals, dem der tod auf der violine vorspielt,; von Frank.
(hoch OF zoll, breit § zoll.) i
Oft wiederholtes siijet.

207) Schiwweineschlachten, von Adrian Ostade.
(hoch 7 zoll, breit O zoll.)
Voller geist.

208, 20Q) Zwei aussichten auf eine stadt am II-'I{JJ'TFE-'*, von Peters.
(hoch 9% zoll, breit I fuls 15 zoll.)

S S . e —
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210) Bildnifs eines malers, der ein anderes bildnifs in der hand hale, von

einem wunbekannten meister.

(hoch 1 fuls 2 zoll, breit 113 zoll.)

:II) Schaafe mit landschaft und architektur, von van der Does.

(hoch 11 zoll, hreit 1 fuls !% zoll.)

212) Ein stall mit ochsen, von Wilm Romyn.
(hoch 1 fufs £ z0ll, breit 1 fuls 6 zoll.)

213) Figuren von Calot.
(hoch 11 zoll, breit 1 fuls 3 zoll.) |

214) Landschaft mie gebiirge, von unbekannter hand. -
(hoch 87 zoll, breit 1 fuls % zoll.)

Sechstes zimmer.

L "
FVorzimmer zu der wm’uuxng der dame vom hausa

(hf_n:h 3 fuls 3 zoll, breit 2 fufs 2% zoll.)

] % e |

215) Der Sturz der engel, von Sebastian Ricel. |
Kihn! — zu kithn! —

|

210) Landschaft mit figuren aus Guaspre Poufsins Schule.
{hm:‘h 2 fuls 2L zoll, breit 3 ﬁ:.rs.:}

- 3

Guaspre Poufsin hat aulserordentlich viele nachfolger gefunden. Die

it

bekanntesten darunter sind Orizonte, Glauber, Caulitz aus Berlin, Tempe-

stino, und Beich. Ich gestehe es gern, dals es mir schwer wird, diese ma-

nieren alle mit zuverl.’ifﬂigheit von einander zu unterscheiden. |

EI’;’) Eine andere von eben der hand.

(Pendant des vorigen bildes.)

e — .
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218) Landschaft von Weitsch.
Chochi 3 fufs 1 zoll, breit 4 fuls r zoll.)
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‘ 210Q) Landschaft mit jagenden reuterm, von unbekanuter hand.

(hoch 2 fuls 4% zoll, breit 3 fuls 23 zoll.)

| 220) Blumenkranz um ein marienbild, von Daniel Seegers.

‘ (hoch 2 fuls O zoll, breitT fufs 10% zoll.)

021) Der thurm su Babel, mit figuren von van Troyen.

(hoch 1 fufs 3 zoll, breit 1 fufs 73 zoll.)

Siebtes =zimmer.
Schlafgemac fn.
ean) Ein kruszifiz, von Vgndyk.

(hoch 1 fuls 23 zoll, breit 83 zoll.)

L]

saepia von Seidelmann in Dresden.

(hoch 1 fuls, breit o zoll.)

|

223) Kopie nach der Madonna von Correggio in dieser saminiung, in
| Achtes zimmenr.

|

Srhrﬁiﬁagﬁmnf-h des herrn vom hause.

| 224) Ein alter Mannskopf, von Ferdinand Ball.
| (hoch 2 fufs 3 zoll, breit 1 fuls 113 zoll.)

Sehr brav!

E ¥

l 22¢) Rubens als jiger, von Fandyk.

‘ Choch 1 fufs 2% zoll, breit 1 fuls Qf zoll.)
|

‘ Fin sehr interefsantes stiick. Rubens fithrt einen hund am leit in einer
landschaft, in deren hiutergrunde andere jiger eine koppel von jagdhunden

fiihren. T.:ur]}ii_ hat es semalt und die ;L'll'_]f‘ﬂ't‘l'ﬂ Shnlichkeit, welche das

stitek mit denen seines meisters hat, lifst vermuthen, dals es zu einer zeit ver-

1

‘ fertiget worden sei, wo er die Rubensische schule noch nicht verlafsen hatte.
!

I

|
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220) Der heilige Petrus betend, auf halben leib.
(hoch 2 fufls, breit 1 fufls 7% zoll.)

Die kecke hehaurllung des pinsels scheint den meister sicher anzudey-

ten. Farbe und form kénnten sonst eher anf den Albano schliefsen lafsen-
Ist es vom Guido, so ist es aus seiner I{ré[ftig.steu Zeit.

227) Bildnifs eines geharnischien soldaten, von Bourguignone.
(hoch 2 fuls 3 z0ll, breit 1 fuls 105 zoll.)

Hat die angabe ihre richtigkeit, so ist dies bild eine seltenheit.

228) Der heilige Petrus, angeblich von Jakob Jordaens.
(hoch 2 fuls ¥ zoll, breit 1 fufs 7z zoll.)

220) Stilleben, von Steenieyk.
(hoch 1 fufs 2} zoll, breit I fuls 2f zoll.)

Der nahme des meisters steht darauf.

230) Heiliger Hieronymus in der wiiste, von Salvator Rosa.
(hoch 1 fufs § zoll, breit 1 fuls 3 zoll.)

Skizze voller feuer.

231) Mannsportrait, im styl von Mierefelde.
(hoch 2 fuls 4 zoll, breit 1 fufs 11! zoll.)

232) Lzuu‘ge bauerngesellschaft, im styl von Steen.
(hoch 2 fufs 33 zoll, breit 3 fufs 1% zoll. )

Es ist sicherlich nicht von Steen, hat aber etwas von seinem und Moli-
naers style.

233) Bildnifs eines Chinesers, von Juel.
(hoch 1 fuls 6% zoll, breit 1 fuls 2F zoll.)

234) Bewtlergesellschaft, von P. de Blooe.
(hoch 1 fufs 4% 2011, breit 2 fuls 3 zoll.)

Auf dem bilde steht der nahme dieses mir sonst nicht bekannten mei-
sters mit der jahrszahl 1028 oder 1038, Man sagt, seine stiicke wiirden in

Hol-

|
|
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Holland sehr ges{:hﬁtzt. Wenn sie diesem hier gleichen, So verdienen sie
diese achtung. Es ist voller humor gedacht und mit vielem geist gezeichnet,

Der ton der farbe ist klar, harmonisch und angenehm.

| 235) Bildnifs eines generals. Kniestick grau in grau gemalt, von Lairefse,
| (hoch 1 fuls 7 zoll, breit I fuls §3 zoll.)

Gang und f-re;agj.f-rzsrf;fif.

236) Madonna mit demn kinde, von Lens.
(hoch 2 fuls 8 zoll, breit 3 fuls 0 zoll.)

237) Todtes wildprete, von Johann Fyt.

(hoch 4 fuls 7 zoll, breit 3 fuls 8 zoll.)

038) Fine kopie von dem jingern herrn Meitsch in Braunschweig, nach
einer jtf.'friﬁfwrfr’f: Venus mit dem Satyr in Salzdalilen, von Backer.

Choch 3 fuls 4% zoll, breit 4 fuls § zoll.)

239) FEin bildnifs aus der Niederlindischen schule.
(hoch 1 fuls § zoll, breit I fufs 4% zoll.)

E.}D] Heiliger Franziskus, von Lanfrank.

T

(hoch 3 fufs, breit 2 fuls 3 zoll)

241) Bildnifs von Pfeil.
(hoch 3 fufs, breit 2 fuls 13 zoll.)

' Hat etwas vom styl des Tintoretto.

242} nm':rrf‘n;}nrh‘nf:., vOr G‘furgr'rm:ﬂ'.
(hoch 2 fuls § zoll, breit 2 fuls O zoll.)
Sehr retuschirt.

243) Der heilige Benedike in Entzdiickung. Skizse zu einem altarge-
milde, von Benedetto Lueti.

(hoch 3 fufs 1 zoll, breit 2 fuls 4 zoll.)

(hoch 4 fufls, Lreit 3 fuls 4 zoll.)

|

I 244, 247} Europa und Asia: angelegre bilder von Rubens.
|

. M
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245} Frau mit einem kinde, wvon Fliilsmann,
(hoch 3 fuls 11 zoll, breit 3 fufs 8 zoll.)
Der kiinstler lehte in Killn.

247) Der engel erscheint den hirten bei nache, anseblich von Berglem.

(hoch 1 fuls 10 zoll,” breit 2 fufs 43 zoll)

248) Fiehstick mit landschaft.  Sechule Berghems.
(hach 1 fufs 10 zoll, breit 2 fuls '03 zoll.)

N In : : -
240) Hiol auf dem misthatfen, aus Rembrandes schule.

Choch 1 fuls 10 zoll, breit 2 fuls 2 zoll.)
|

g

5 : i e : .
250) Salomons giétzenanbetung, von Frans Frank dem dlteren.
(boch 2 fuls 3 zoll, breit 1 fuls 7 zoll.)
Einiee Denter- FEs gibt der Franken sehr viele und es ist schwer, sie von einander

}.l‘.rr.rgr'.': iiber den

: " zu unterscheiden. Der beste, den ich kenne, untersehireibt sich Franz Frank |
ﬂ!l.tr're'u ur.h:f Jeivr= |

seren Frank, in., welches wohl so viel als junior heilsen kann. Von diesem habe ich ‘

kiirzlich in Braunschweig bei dem herrn oberjigermeister von Siersdorf ein
stitck gesehen, welches die grofste bewunderung errest.  Es stellt eine alle-
gorie von den folgen der tugend und des lasters vor. Der reichthum von r
erfindung und der fleils der ausfihrung Ubersteigen alle vorstellung.  Ich |
glaube, es sind @ther 300 figuren auf diesem bilde und ecine unzililize menge |
von beiwerken. Die figuren ungefehr einen halben schuli lang, haben sehr ‘
abwechselnde und zum theil sehr reizende kopfe und gestalten. Das kolorit
ist sehr hell und hat an einigen stellen gelitten, indem das roth, defsen er .
sich zum fleisch bedient hat, ausgeblichen ist. Die zeichnung ist ziemlich
richtig: doch bleibt in diesem stiicke viel zu wiinschen ibrigz. Die kinder
und weiber sind sehr schon. Die anordnung ist schlecht; ohne ordnung und

doch symmetrisch.  Die luft- und linienperspektive sind nicht beobachtet.

Die figuren stehen in reihen ibereinander. Die wiirkung des helldun- |

keln fehlt.
- 15 ] 7 Sri i |
Das bild, welches wir gegenwdrtiz vor uns haben, ist von dem iltern i

Franz Frank. Harte kontouren, gelblicher glasartizer ton unterscheiden die-

sen meister.
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E{l} Spfﬂfﬂﬂﬂ? Lhinder, -grnru in groi, ein thiirstiick, von Busch.
(hoch 2 fufs 6 zoll, breit 4 fuls 6 zoll.)

2¢2) Landschaft aus Rembrandts schule.
Choch 3 fuls 4 zoll, breit 4 fuls § zoll.)

253) dApollo Rrint cinen poeten, nach Andrea Sacchi.

(hoch 2 fufs 4 zell, breit 1 fufs 11 zoll.)

o54) Christus als kind lehet im tampel, von G. van den Eckhout.
(hoch 2 fuls 0% zoll, breitr fuls g zoll.

Die kopfe haben ausdruclk : die wiirkung des lichts ist pickant.

o¢5) Die taufe Christi mit vielen figuren, von Cornelius von Harlem.
(hoch 2 fuls 23 zoll, breit 4 fuls 3 zoll.)

Sehr kriftig gemalt.

250) Seilleben, von de Heem.
(hoch 3 fuls 4 zoll, breit 4 fuls § zoll.)

257) Hirtenanbetung, von einem wunbekannten Italiener.

(hoch 3 fuls 1 zoll, breit 4 fuls.)

Neuntes =zimmer.
Speisegemach an der Erde.
258) Ein Mannskopf mit zieei hinden, von Viktor.
(hoch 2 fuls 111 zoll, breit 2 fuls =% zoll.)-
25Q) Eine landscheaft von Moucheron.
(hm:h 3 fuls 5 zoll, breit 3 fuls 4 zoll. Y
0062 Viehstiich mit landschaft, wvon Bene.
(hoch 2 fuls nji zoll, breit 2 fuls § zoll.)
201) Nocle eirie landschaft von Moucheron.
(hoch 2 fufls 4% zoll, breit 2 fuls 73 zoll, )
2062) Eine landschaft, wald, von Regner de Vries.
(hoch 1 fuls G_Ii soll, breit 3 fuls 1 zoll.)
2603 Fische von unbekannter hand.
(hoch 3 fuls 13 zoll, breit 2 fufs §; zoll.)
M 2
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264) Landschafe von Ruysduel.
(hioch 1 fufs 73 zoll, breit 2 fuls 1% zoll)

Flache gegend mit einem bache im vorgrunde, woriiber ein steg geht,
Darauf folgt ein kornfeld, das noch halb auf dem halme, halb aber absemiht
in hocken steht: dapn eine anhéhe mit etwas busch und im hintergronde
eine aussicht auf ein dorf. Zum verlieben anziehend! man bemerkt wieder
an diesem stiicke, dafs Ruysdael gern sein hochstes licht tief in das gemilde
hineinfallen liéfs, um den hintergrunde dadurch efne grofsere entfernung zu
geben. Hier fillt es auf das gelbe kornfeld, nnd miacht das ganze sehr pickant.

Inzwischen priadominirt auch hier der finstere griine ton.
P

205) Mondschein von Momper.
Choch 1 fuls 113 zoll, breit 3 fuls % zoll.)

Bemerkung iber 200) Landschaft von Vinkenbooms.

l:'J:.I'I.'-_':-r! der (ilte=

g ath 1"'L-iIL' LL:' r'irn'l'ﬂ r..l!].-

schen  land-

.Ia.-!m_"}ﬂ:rm Ler,

(boch 1 fuls 6X zoll, breit 2 fuls 6% zoll.)

Es pehort ein geiibtes auge dazu, die dltern landschaftsmaler, ﬂ_s;:r,c-u,:,
Vinkenboom, Brill, S;u'm';.', Momper, den ilteren Breughel und den ilteren
L. von Uden von einander zu unterscheiden. Alle haben hohe horizonte,
gebilrge, felsen und weite aussichten gewiihit, die stimme ihrer biume in will-
Kithrliche formen gedrehet, unverhiltnifsmifsig grofse blatter gemalt, und die
luf: perspektive vernachlifsi ot

Inzwischen ist Savery wieder zu erkennen, an seinen thieren, die er
gern anbrachte, an seinen gelbgrauen vorgrilnden und blauen fernen: Mom-
per an seinent braunen hnstern tone und gieichsam schraffirten staffapen: Brill
an seinem hellbliulichem tone: L. von Uden der iltere an seinen punlitirten
blittern und hellgriinem towe.  Vinkenboom hat gern biblische geschichten
in seinen landschaften angebracht und ist mehr ins fnstere griine gefallen. In
Brenchels landschaften trift man gemeiniglich bauerngesellschaften an u. s, w.
Die fibung wird das ange am sichersten hei der unterscheidung dieser meister
fuliren, inzwischen muls iclndie besorguils,dusern, ‘dals derhijofse liebhaber
des schowen schwerlich die wmithe belohnt fluden wird, .die er daran wenden

muls, diese verschiedenen sty le von einander aus Kennen zu lernen,

R LT
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Ueber die kunsé ;
das schone in den gemdlden der Niederlindischen schule

| it sehen.
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Die gemildesammlung des freiherrn von Brabek enthilt sehr viel schiitz-
bare stitcke, sowohl ans der Italienischen als Niederlindischen schule. In-
. swischen macht die zalil der letzten bei weitem den hetrichtlichsten theil aus.

s scheint daher hier der ort zu seyn, meine bemerkungen iiber den werth

dieser schule nnd die art, wie sie angesehen werden muls, auseinander zu

| selzen.
| Micl diinkt, man ist bei bestimmung dieses werths hisher aufl beiden
| seiten zu weit gegangen. Die einen haben den semilden der Niederlinder
den rang schiner kunstwerke ganz absprechen wollen: die andern haben die
sllavischen nachiffungen der gleichgiltigsten gegenstinde in- der natur, wel=
k

| che sich die Niederlinder oft haben zu schulilen Kommen lafsen, den geist-
|

vollesten und wahresten machbildungen des menschen und seiner schicksale

. Beide abwege sind gefilirlich. Schlielsen wir die Niederlindischen ge-

1

| von der hand berithmter Italiener vorgezogen. .
I

¥

milde ganz von dem vorrechte aus, uns gefallen zu diirfen, so sind wir bewoh-

I' ner des nordlichen Europas, bei denen gute Italiepische gemiilde hiochst sel-

ten ancetroffen werden, des genulses der mahlerei beinahe villig beraubt.
Auf der andern seite widerspricht es allen begriffen von sittlicher

wiirde, wenn wir dem treu dargestellten kelsel oder besenstiel eben das recht

e
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uns zu gefallen einriumen wollen, welches wir der transhgurazion von Ra-
phael nicht bezweifeln kénnen.

Mich diinkt, man muls bei beurtheilung von gemilden die verschiedes
nen gesichtspunlkte; woraus sie angesehen werden kénnen, wohl unterscheiden.,

Will man solche, die bereits vor jahrhunderten verfertist sind, blos
anschauen, und das vergn ligen, welches sie ims machen, vor sich selbst und
andern rechtfertisen, so erhilt das urtheil iiber ihre vorzilge eine ganz andere
bestimmung, als wenn man sie in der riicksicht untersucht, ob sie als vor-
«bilder fiir den angehenden kiinstler aufgestellet werden kiinnen.

Der liebhaber, der in eine galerie tritt, muls diese beiden Tanz ver-
schiedenen standpunkte nicht vergelsen, wenn er iiber die darin befindlichen
gemilde urtheilen will. Ist er kein feind seines eigenen vergniizens und des
vergniigens anderer, so wird er die griinzen seines genulses so weit als maoglich
auszudehnen suchen. - Gerechtigkeit und liebe scheinen ihm dies zn gebieten,
und ich glaube, je aufseklirter, uwm desto nachsichtiger wird er in seinem
urtheile fiber dasjenige seyn, ‘was berechtigt ist, ilin und andere beim anblick
zu erfrenen. Inzwischen hat diese nachsicht allerdings ihre grinzen.

Die werke der malerei sollen so wie die aller schinen kinste, wohler-
zogenen menschen eine ergotzung zufithren, die mit ihrer sittlichen wiirde
im verhiltnilse steht. Offenbare unwahrheit, ginzlicher mangel an bedeu-
tung, grobe unanstindigkeit u. s. w. sind offenbar von dem gebiet der male-
rei als schonen Kunst ausgeschlofsen. - Damit der beschauer vor sich selbst
urid andern das vergniigen rechtfertigen konne, welches ihm ein gemiilde
macht, muls dies nothwendig das wesentliche von demjenigen enthalten, was
man von einem schinen kunstwerlke der malerei; als schonen kunst betrach-
tét, zu erwarten berechtigt ist.

Wesentlich zu einem schénen gemilde ist nicht so woll die walil eines
interefsanten gegenstancles in der patur, als vielmehr die behandlung, wo-
durch auch derjenige gegenstand, der in der wiltklichkeit meine aulinerksam-
Keit gar nicht auf sich ziehen wiirde, auf eine art dargestellt wird, welcha
den zuschaner an die darstellung anzieht.

Jene sogenannten stilleben, jene vorstellungen von cerdthschalten, tod-

tem vieh, decken und friichten sind nicht schlechterdings von dem gebict der
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schinen malerei ausreschlofsen, wenn sie mit dem geisie eines Maltese, Wee-
ninx, Fyt und de Heem dargestellt werden.  Die magie der farben und des
kelldunlkeln, und noch mehr jener genius, der das unbedeutende auf eine
solche art zusammenzustellen, zu ordnen und zu bilden weifs, das der be-
schaver beschaflfenheiten daran walirnimmt, die thm in der natur entschlipft
waren: diese sind es, welche solche sifjets villig witrdig machen, der schinen
kunst anzugehdren.  Hingegen kinuen die -intereflsantesten gegenstinde ohne
geist, mit sklavischer nochiiffong dargestellt, niemals anspruch auf den Dei-
fall des aufegeklirien beschauers haben.

Wesentlich zu einem schonen gemiélde ist ferner wahrheit in demjeni-
gen, worin die malerei bauptsichlich wahr zu seyn sich bestreben mufs: Im
ausdrueck der seele, in den verinderungen, welche entweder ihr karakter
oder ihre hestimmte thitigkeit an den dusern formen des kirpers hervor-
bringt: in der :-:eir*l:nung wenigstens bis zu dem grade, dals keine auffal-
lende inkorrekzionen das anve beleidicen: im Kolorit gleichfalls bis zu dem
grade ; dals wenigstens bei der vergleichung der gegenstinde im bhilde unter
einander ein jeder die farbe hat, die ihn in der natur von andern gegenstine-
den unterscheidet: Endlich in der beleuchtung; die gegenstinde miifsen
wenigstens rund seyn, von der tafel sich abheben und das entfernte mufs von
dem niherstehenden zurickweichen.

Wo der liebhaber diese stiicke in einem gemiilde antrift, es mag nun
dieses ein stilleben oder eine kreutzignng, oder einen marktschreier vorstel-
len, da ist er berechtigt, das werk fur ein schones kunstwerk zu halten, wel-
ches mit recht seinen platz in jeder galerie behauptet, und bei defsen anblick
sich niemand einen vorwurf diber das vergniigen zu machen hat, das es hers
vorbringt.

Hingegen wenn das siijet anch noch so interelsant wire, wenn der
kiinstler eine noch so schine idealgestalt zusammenzusetzen sich bestrebt
hitte, und die bhehandlung wire ohne geist und wahrheit; so verdiente das
bild schlechterdings seine anfmerksamkeit nicht, sondern wiirde aus jeder ga-
lerie herauszuwerfen seyn.

Inzwischen ist es keinem liebhaber zu verdenken, wenn er eine klafsi-

Glkazion unter den werken der malerei vornimmt, und einige fiir schiner und
N
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seiner anfmerksamlkeit und liebe wiirdiger als andere hilt. Es ist ihm anch
nicht zu verdenken, wenn er dabei sowohl auf die gattung der dargestellten
gegenstinde, als anf des kiinstlers bestreben, zu verschionern, riicksicht nimmt.

Wo das wesentliche zu einem gemilde in den darstellungen verschiede-
ner gegenstinde in gleicher maalse beohachtet ist, da steht natiirlicherweise
das stilleben auf der untersten stuffe. Nicht viel hher stehen blumen, frichte,
kriuter und insekten. Nur um ein weniges hoher kann man die vorstellun-
gen von gefliigel setzen.  Diese gegenstinde lafsen zu wenis vergleichung mit
der form des menschen zu, sind eines zu geringen ausdrucks, einer sie hewe-
genden und aus ihnen hervorgehenden seele fihig, als dafs sie die seele des
beschauers in eine wohlgefillige thatigkeit setzen sollten.  Dagegen sind die
vorstellungen vierfiilsiger thiere viel hiher geschitzt.  Denn ihre form lilst
schon eher eine beurtheilung von schionheit zu, nach analogie defsen, was wir
von iliren bestandtheilen am menschen bemerken; wir lesen ilinen eher einen
bestimmten Karakter nach der dusern form ihrer gestalt, und eine bestimmte
thitigkeit der seele nach ihren gehirden bei: und endlich stehen diese thiere
mit unsern bedirfoilsen, belustisungen und schicksalen, in genauerer ver-
bindung.

Inzwischen wird der thiermaler, wenn er nicht zu gleicher zeit land-
schaftsmaler ist, dem landschafts- und historienmaler nicht gleich geachtet,
und die Kiinstlergeschichte erzihlt uns, dafs ein mittelmafsizer Hollindischer
geschichtsmaler seine tochter einem geschickten thiermaler darum verweigert
habe, weil er einen zu grofsen abstand zwischen seiner bestimmung und der
des liebhabers seiner tochter fane.

Die landschaft und der mensch sind diejenigen gegenstinde, welche be-
rechtigt scheineny den sinn des schonen, von dem aufgeklirtesten manu an
bis zu dem rohesten herunter, auf eine betrichtliche art in bewegung zu
setzen.

Die lindliche natur steht mit unsern sittlichen empfindungen im ge-
nauesten verhiltnifse. Wir glauben, ein gutgesinnter mensch miilse nothwen-
dig an schimen gegenden gefallen finden. Die landschaft nimmt den he-
stimmten Karakter einer affektvollen stimmung an, und vermag so wie die

tonkunst die seele ilires beschauers zur trauer und zur freude, zur feier und

e
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zur heitern unhefangenheit einzuladen.  Die Tandsehaft wird von keiner an-
| dern kunst €o vollstindis, wicvon der malerei dargestellt: sie hat aulserdem
| den vortheil, dafs die varietit von gestalten, farben, hellen und dunkeln par-
| tien, die man in ihr aotrift, sie zur malerischen wiirkung besonders ge-
| schiclit macht. Dazn kimmt endlich noch dies, dals der beschauver in eine
landschaft vermige der einbildungslraft sein eigenes ich hineinversetzt, in
ihren weiten pussichten herumirrt, sich in die schatten ilhirer biume lagert, die
wilrkuneen ilirer luft emphindet, und den  duft ihrer produkte einathmet.
Diose analosische bewepung, dieser anglogische genufs geben der landschaft
| ginen vorzug, den vielleicht kein anderes siijet der malerei zu errcichen im
stande ist.

Demohngeachtet interelsivt uns (ie darstellung des menschen, seiner
sitten und vorfille noch mehr als die landschaftsmalerei.” Denn, sagt einer
unsrer grofsten schriftsteller, (*)-mit dem menschen haben wir doch von dem
ersten augenblicke unsers hewulstsevns am meisten zu thun, mit ihm verbin-
den uns unsere bediirfnifse am genauesten, aufihn macht uns unsere natur
am Oftersten aufmerksam. Geschifte und vergnitgungen, alles wodurch wir
. begriffe bekommen oder gewilse neigungen annehmen, beziehen sich nur

auf menschen, oder werden mit ihnen semeinschaftlich unternommen und ge-

nofsen. Also mii{sen von Keiner sache in der natur so viele elemente und

ideen vorhanden, auf lkeine muls unsere neugierde mehlr gerichtet seyn, zu

keiner erkenntnils mufs so viel anlase und so viel bediirfoils in uns liegen,

els zu der Kenntnils des menschen.  Man hat daher mit recht der darstel-
| lung delselben den vorzug vor allen gegenstinden gegeben, welche den pinsel

beschiiftigen Kionnen. Inzwischen sind hierbei zwei bemerkungen nicht aus

der acht zu lafsen. Die erste, dals es nicht sowohl der mensch als mensch

ist, der unsin der darstellung interelsirt, als vielmehr das interelse, was wirc

an der hesonderen lage, worin er geschildert ist, nehmen, welches den nach-

| bildungen des menschen den hochsten rang unter den gegenstinden der male-
reianweiset,

Die zweite bemerkung ist diese, dals die geschicklichkeit des kiinstlers,

der hohere aufwand von geisteskriiften, den er bei der I‘Jt:rrm‘brim__;lu|1g eines

| (*) Garve gedanken dber das interefsirende,
N 2
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gewilsen gexenstandes hat machen mitfsen, allemahl neben dem interefse an
der darstellung selbst, bei der klafsifikazion der gemilde nach den gegenstin-
den, die sie darstellen, ‘in betracht Kommt.

Das bildnifs einer bestimmten person kann in ansehung des allzemei-
nen vergniigens, welches alle wohlerzosene menschen an der beschanung ei-
nes gemildes nelimen sollen, wenn es auch von einem Vandylk und eines sei-
ner meisterstiicke wire, mit einer eben so meisterhaft gemalten, aber an er-
findung reichern landschaft eines Claude le Lorrain nicht verglichen werden, :
Jenes ist treue nachahmung eines durch blofsen scharfsinn mit allen seinen
eigenthiimlichkeiten zu erkennenden gegenstandes. “Mehr als aufmerksam-
Keit braucht auch der beschaner nicht, um es vollstindig =1 ceniefsen,  Hin- |
gegen um eine landschaft znsammenzusetzen, welche die einbil lungskraft des |

beschauers spanne, und sein herz mit ins interefse ziehe, um die verinderun- |

I
|
gen anzuheften, welche die beweglichen krifte der natur auf ihre produkte
hervorbringen, bedarf es eines schaffenden geistes in dem Kiinstler, und ei-
nes fiir veredelte gefihle gebildeten geistes in dem beschauer.

Ein bildnifs steht daher unter der landschaft, die als eine schijpfung zu
betrachten ist. Dagegen gibt es auch landschaften, die bles bildnifse wiirk- |
licher gegenden sind, und diese werden mit den bildnifsen wiirklicher men-
schen in eine klalse gesetzt werden konnen. Immer aber wird dabei vorans-
gesetzt, dals das wesentliche der kunst in diesen mit einander verylichenen |
arten von Kunstwerken in gleichem grade beohachtet sei. Denn wenn geist |‘
und wahrheit der landschaft und dem bildnifse fehlen, so steht das geringste |
stilleben, welches diese eigenschaften an sich trigt, aiber jene. Ein blumen- |
stiick von de Heem ist ein schioneres werk der schionen kiinste, als ein hilid-
nifs oder eine landschaft von einem stiimper. Aber gleichheit in dem we-
sentlichen zu einem schinen werke der schénen Kiinste vorausgesetzt, ist
nunmehro in steigender proporzion immer dasjenige gemilde das schionere,
delsen siijet einen hohern aufwand von geistesgaben und besonders von ein-
bildungskraft und herz bei der behandlung voraussetzt, und zu gleicher zeit

iu genauerer beziehung mit unsern edleren neigungen steht.

———
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Wenn die wall def gattunz von gegenstinden, die der kiinstler dars
stellt, auf das urtheil des beschauers iiher den hiohern werth eines gemildes
wiit recht einflufs hat; so muls natirlicherweise die wahl des individuums,

welclies der kiinstler aus jener gattung zur darstellung aushebt, bei der wiih-

rung seines kunstwerls gleichfalls in anschlag kommen. Es kann nichit
gleichgiiltig seyn, ob der lciinstler eine gegend gewihlt hat, die schon in der

natur die. gufmerksamleit spannt, ob er ein giinstiges licht, ecine gliickliche

wilrkung des wetters abgewartet hat, um die lindliche natur wiirmer, leben-
diger, beseelter darzustellen, oder ob er ohne auswahl jeden erdstrich jeden
moment der nachbildung werth gehalten hat.  Eben so wird es sich mit dem
menschen verhalten. Es muls interelsanter seyn, menschen von schiner ge-
stalt, als von hifslicher, in affekt als in ruhe abgebildet zu sechen: noch in-
terefsanter aber, jene menschen und diese affekten einer bekannten begeben-
heit beilegen zu Konnen, die bereits aulser dem bilde unserer aufmerksam-
keit werth gewesen ist. Ja! es mufls am aller intereflsantesten seyn; wenn
der kinstler uns nun gar solche gegenden, solche wiirkungen der natur-
5; kriifte, solche menschengestalten, solche dulserungen von affeliten zusammen-
setzt, dergleichen wir in der wiirklichen natux anzutreffen verzweifeln miis-
‘ sen, so heftig auch die begierde durch die darstellung im bilde wird, sie in
der wiirklichkeit zu erblicken.
‘ Es ist ganz und gar nicht zu leugnen, dafs die verschonerung des wiirks-
lichen theils durch die wahl desjenigen, was in der natur angetroffen, bereits
unsere aufmerksamkeit fefseln und das gefith] des schonen erwecken wilrde,
theils durch idealisirung oder zusammensetzung des einzelnen wiirklichen zu
!. einem ganzen, wie es in der matur gar nicht angetroffen wird, unsers vor-
ziiglichsten dankes bei einem bereits vorhandenen kunstwerke werth sei.
Aber es sind dabei einige grundsitze festzusetzen, welche auf vernunft
‘ und erfahrung beruhen und deren vernachlilsigung sowohl dem wesen der
Kunst als unserm vergniigen nachtheilig werden kann.
’. Erselich : Alle jene zugaben sind vortreflich, wenn nur nicht das we-
sentliche zur malerei dariiber aufgeopfert wird. Die interefsanteste situazion,
die merkwirdigste begebenheit, die schonste wilrkliche und idealisirte ge-

stalt verdienen nur in so fern unsere achtung, als sie durch zeichnung, farbe,
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Yindung auffallend wahr erscheinen. Beim mangel dieser stilcke ist ein stil-
leben von Maltese oder de Heem der nachifs ung der geschichte des Scipio,
des Golfo von I'Neapel oder des Apollo von Belvedere ohne allen sireit vor-
zuziehen.

Zweitens: Man verschonert in unzihlizen fillen blos dadurch, dafs
man das ganz gewihn diche, daslenize, was in der wiirklichkeit uns CANZ ulls
gerithrt gelafsen haben wiirde, mit zweckmiifsizer wahrheit im bilde z eipt.

Dies ist der fall mit nachbildurgen der Hndlichen natur und solcher
vorfille aus dem gemeinen leben, die mit uncern sittlichen gefithlen im ver-
hiltnifse stehen. Dadurch dafls djese gegenstinde auf dem tuche dar vestellt,
durch den rahmen von andern abgesondert werden, Spannen sie unsre anf-
merksamkeit auf eine art, wie sie uns in der wiirklichkeit ilrer hiiufizen
wahrnehmung wegen unter gewGhnlichen umstinden nicht mehr rihren
Konnen.

Man kann diese erfahrung an sich selbst machen, wenn man lange
in einer gemildegalerie herumgegangen ist und dann wieder ins freie kommt.
Alles sieht man alsdann in rahmen gefalst, alles mit einem ungewshnlichen
reize von form, farbe und be]evr-htung bekleidet. Man erblickt keine mutler
mit ihrem Kinde auf dem schoolse, ohne eine gruppe von angenehmer form
und ausdruck darin zu finden : Keinen baum, der uns nicht durch die malsen
und gestalt seiner blitter, éste und seines stammes, werth schiene abgemalt zu
werden. Kurz! man macht aus den gewdhnlichsten vorfillen des gemeinen
lebens ein historisches,, aus den gewdhnlichsten gegenden ein landschafts-
gemiilde.

Drittens: Man verschiinert Keineswepes allein dadurch, dafs man die
gestalt der korper reizender macht, ofer gar bis zur regelmifsiven schin-
heit hebt; es sei, dafs man kérper, welche diese vorzige in der natur an sich
tragen, zur darstellung auswihlt, oder sie idealisirt; Nein! man versehdmnert
jedesmahbl, wenn man dem gegenstande im bilde reize beileat, die er in der
natur nicht gewdhnlich zu haben pflest, oder gar nicht halien kann.  Zn sol-
chen reizen zihlt man mit recht den zauber des helldunkeln und dos Firben-
spiels.  Es ist unstreitiz gewifs, dals hiifsliche gegenstinde in der natur, wenn

sie nur nicht eckelhaft sind, z. e. alte weiberkopfe, durch ein schines kolorit
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und dureh schone beleuchtung im bilde, das gefihl des schinen erwecken
Kénnen.

Viertens: Man verschonert keinesweges unbedingt dadurch, dafs man
solche idealische korper, wie sie die bildhauverkunst liefert, selbst mit wahu-
Lieit im gemilde darstellt. Da die malerei den ausdruck einer thitigen seele
mit erofserer vollstindigkeit liefern kann, als jede andere kunst, die sich
blos durch sichtbare stillstehende gestalten mittheilt; so ist der pathologische
ausdruck fiir sie viel wesentlicher als der blﬂ[se-ph:,:singnmnische, oder auch
die eigentliche schonheit des todten kirperbaues. Aufserdem aber, dafs theils
diese letzte schénheit der wahrheit des pathologischen ansdrucks in unzdhli-
gen fillen aufgeopfert werden muls; so lafsen sich auch gar keine weitlduf-
tigeren dramatischen Komposizionen aus lauter idealgestalten zusammengesetzl
denken, ohne in den fehler der grifsten und abschmeckendsten einformig-
keit zu fallen.

Fiinftens: Es ist unstreitig gewils, dals da, wo man auf hervorbrin-
gung schiner gestalten absichtlich auseeht, der reiz und das ausdrucksvolle
der regelmiifsigen schinheit, wie sie die bildhauerkunst zusammensetat, vil-
lig das gleichgewicht zu halten im stande sei.

Sechstens: scheint es ein sehr gefihrlicher grundsatz zu seyn, wenn
man von der malerischen darstellung alle diejenigen begebenheiten, vorfille
und lagen im menschlichen leben ausschliefsen will, die bei dem iibertrieben
Empﬁﬂiiﬂﬂmﬂﬂ liebhaber etwa schmerzhafte erinnerungen aunfregen, ader
dem eben so iibertrieben eckeln beschauer veranlalsung seben kinnen, sich
etwas unanstindiges dabei vorzustellen.  Endlich scheinen diejenigen be-
sonders zu weit zu gehen, welche schlechterdings nur an solchen larstellun-
gen vergniigen finden wollen, die interefsante begebenheiten der vorzeit lie-
fern: die schlechterdings wilsen wollen, welchen belkannten menschen und
welche seiner bekannten lagen und verhilmilse das gemilde schildere. Wie
allzemein wichtig kinnen nicht jene familienszenen, jene duserungen der ge-
sellighkeit und der liebe seyn, zu deren allgemeiner verstindlichkeit und inter-
efse es weiter nichts als eines gesunden auges und herzens bedarf! Ich kann
hier den beweis dieser sitze nicht theoretisch fithren, ich kann hier nicht

zeigen, wie ganz verworrene begriffe dber schonheit und die verwechselun
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der verschiedenen forderungen, welche man an bildhanerkunst nnd male-
rei zu machen berechtigt ist, die neveren beartheiler der malerei irre geleilet
haben, wenn sie verschinerung, es sei durch auswahl oder idealisirung der
gegenstinde maleriseher darstellung, als nothivendige bedingung unsers ver-
gniigens an gemilden festpesetzt haben.

Praktisch aber will ich hier meine bemerkungen mit einigen beispielen
unterstiitzen, und fibrigens anf ein werk verweisen, welches zu gleicher zeit
mit diesem unter dem titel Charis oder tiber das schéne in den nachbildenden
Kkiinsten, erscheinen wird.

Dals es gewifs nicht einmall einer reizenden, vielweniger einer gestalt
von idealisch regelmiilsisem korperbaue bediirfe, uwm uns sovar die einzelne
hgur des menschen im gemilde als schion erscheinen zu lafsen; daritber berufe
ich mich auf so manche bilduifse von Tizian, und selbst von Raphael, woran die
magie des farbenspiels, der beleuchtung, und die darstellung des individuellen
karakters, das schone ausmachen. Der pabst Julius der zweile war gewils
kein schioner mann, und ehen so wenig Paul der dritte. Und doch! welches
hohe gefiill des schonen geben nicht die darstellungen dieser kopfe.

Dals in der malerei selbst da, wo man absichtlich bei einzelnen figuren
in ruhe dargestellt darauf ausgeht, das gefithl einer schinen menschengestalt
zu erwecken, der reizende Kkorper die ernste schonheit des idealisch regel-
mifsigen korperbaues aufwiege; dariiber berufe ich mich auf die weiblichen
hguren von Correggio, die in der bildhauerkunst gewils fiir Keine schanhei-
ten gelten kinnten.

Dals in der malerei und zwar bei darstellung einer dramatischen hand-
lung idealisch regelmifsice oder auch nur reizende gestalten wahrhaltig den
mangel des pathologischen ausdrucks so wenig ersetzen, als jene gestalten bei
genauer bewahrung dieses ausdrucks vermifst werden; dariiber bernfe ich
mich auf den Plafond yon Mengs in der villa Albani und noch mehr auf dic
werke so vieler seiner schiiler, worin die antiken statuen richtig wiedergelie-
tert sind, und uns kalt und ungerihrt lafsen, wihrend das Petrus der mirty-
rer von Tizian, und sehr viele gemilde von Raphael allsemein und mit recht
gefallen, ob die darin dargestellten personen gleich von sehr gewdohnlichen

formen sind.
Dals
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Dafs es ibertriehene forderuncen sind, ‘wenn man dem kiinstler dsthe-
tisches wefithl abspricht, weil seine darstellungen’ an korperliche schmerzen
oder an vermeintlich' unanstindige handlungen erinmern: dals ein neuerer
schriftsteller sich hochst verdichtig macht, das wesen der malerei gar nicht
zu kennen, wenn er verlangt, die kreuzigung des heiligen Petrus solle nicht
gemalt werden, weil der miirtyrer der geschiclite gemiils mit dem kopf zu un-
terst gekreunzigt dargestellt werden muls, und wenn er behauptet, dals der
angenblick, worin die fromme tochter dem vater, der zum verhungern verur-
. theilt war, die brust reicht, aulser den grinzen der malerei liege; das alles
unterstiitze ich mit dem beispiele mehrerer vortreflichen gemilde aus der ita-
lienischen schule, worin eben diese getadelten gegenstinde zum vergniigen
aller wahren kenner dargestellt sind,

Dafs es endlich eine menge von begebenheiten im menschlichen leben
gebe, die allgemein interelsant seyn konnen, ohne dals man sie bestimmten

personen, unter bestimmten lagen und verhiiltnifsen beilegen mag; das kann
die schone gruppe des alterthums beweisen, in der zwel uns unbekannte

‘ ehegatten sich mit einer treue und mit einer zirtlichkeit umarmen, deren
|

eindruck im geringsten nicht dadurch bei uns gemindert wird, dafs wir nicht
: wilsen, wer sie sind, wie, wo und warum sie sich umarmt halten.
i Sollte sich ein liebhaber diese meine grundsitze zu eigen machen wol-
| len, so wiirde er beim cintritt in eine galerie sehr bald sein urtheil iiber die
stiicke, die er antrife, bestimmen kounan. Alle diejenigen, denen es an
geist und wahrheit mangelt, wird er als unwiirdig seiner aufmerksamkeit so-

gleich aus dem range schoner Kunstwerke ausschliefsen. Dahin werden denn
eben sowohl jene frostigen nachiffungen der natur von der hand der Nieder-

Linder gehoren, welche das unwesentliche ansgedriickt, und das wesentliche
vernachlilsigt haben, als jene bunten yplatten fechtelmalereien der neueren
haliener, welche entweder ungebhindigie phantasien, oder affelctirten lieb-
| reiz, [oder todte schattenrifse regelmilsiger idealgestalten liefern.  Er wird
| freilich histerischen gemilden, fpoetisch zusammengesetzten landschaften den
| rang vor allen dibrigen einriiumen, aber er wird doch in dem geringsten stil-
| lebien, das mit geist und wahrheit hingezaubert ist, veranlafsung finden, sei-
\ aen dsthetischen sinn zu nibren.  FEr wird finden, dafs gewohnliche vorfilla
0
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im gemeinen leben, sogar diejenigen, welche aus den niedrigern stinden ent-
lehnt sind, wenn sie nur nicht in schmutz ausarten, oder eckel erregen, im
semilde interelsant seyn Konnen, wenn sie mit laune und ergreifender wahr-
heit dargestellt werden. Er wird finden, dafls die drmste gegend mit geist
und trene nachgebildet, uns gefallen miifse, und dals die zuthat von reichthum
der aussicht, von besonders giinstiger beleuchtung zwar zur erhdhung-uusers
vergniigens beitrage, keineswegs aber wesentlich sei, es zu erwecken und zu
rechtfertigen.

Er wird endlich finden, dafs wenn auch der idealisch schine kiirper-
bau in der malerei eine hohe stuffe zu ihirer vollkom nenheit seyn sollte, diese
sich doch nur in einzelnen figuren anbringen lalse,’ in vielen fillen von dem
reize der formen, des farbenspiels, der beleuchtung und dem pathologischen
ausdrucke ginzlich aufgewogen werde, und dafs selbst das hifslichste alte
weib mit geist und wahrheit dargestellt, einen anspruch darauf habe, ihm ge-
fiible des schinen zuzufith ren, wenn gleich in einem mindern erade.

Bei der vergleichung der Italienischen schule it der Niederlindischen
wird er nun der ersten nach allen riicksichten die erste sfiiffe in der malerei
einriumen miilsen. Sie hat eine weit grislsere anzahl von gamilden aufzuweisen,
welche unter reizenden formen einen edeln un wahren ausdruck interefsanter
begebenheiten der vorzeitliefern. Sie hat weit mehr einzelne figuren vonschdner
idealischer form und reizender ansicht geliefert. Allein man glaube nicht, dafls
sticke dieser art so gar hiufig, besonders in Niederdeutschland angetroffen
werden..  Und hier nun behaupten zu wollen, dafs das mitrelinifsize von
italienischer hand, weil es vielleicht eine entfernte ahndung von idealisch re-
gelmifsiger gestalt oder einige poetische ideen enthilt, den vorzug vor den
piederlindischen stitcken verdicne, welche das wesentliche eines schinen ge-
maldes licfern, dies ist meiner meinung nach héchst licherlich.

Die Niederlinder haben neben den Italienern allein das vorrecht, einen
eizenen;styl zu haben. Sie sind original. = Sie haben die natur von einer
eizeven seile angesehien, und auf eine art, die ihuen ganz allein gehart, wie-
dergeliefert. Die Franzosen, die Engellinder; die Deutschien haben sich ents
weder von der natur.eutfernt, oder sie sind kopisten der Ifaliener und Nie-

derlinder. = Aber diese letzten sind wahr und doch originell.  Schon dies al-
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lein mufs sie der achtung jedes aufgeklirten kenners werth machen, und dies
hat ihnen auch die aufnahme in den beriithmtesten galerien von Europa, selbst
in Italien gesichert. Nach den iibrigen schulen, aufser der Italienischen und
Niederlindischen frigt man wenig oder gar nichts. i i
| Aulser diesem vorzuge der originalitit des styls haben sie auch noch
| diesen ihnen ganz eigenthiimlichen, dafs keine andere schule sesellschafts-
" und familiengemilde, vorfille aus dem gemeinen leben, besonders ans den
niedern stinden, zum theil mit so vieler anmuth; zum theil mit so viel drolli-
ger laune dargestellt hat.

Wer sicht nicht gern und mit vergniigen die konzerte, die bille, die
Yindlichen partien von Terburg, Rubens, Gerhard Dow, Netscher und andern?
| Wer wird so eckel seyh, den blick von jenen banernfesten wegzuwenden, die

Hemskerk, Teniers und andere mit so_vieler wahrheit, mit so vielem feinen

Wenn ein mann' von erziehung sich auch nichit grade zwischen sie mi-
schen, und an ihren freniden unmittelbar theil nehmen mogte, so sieht

|

|

|
bemerkungsgeiste und mit 50 geistreicher behandlung dargestellt haben?
er sie doch nicht ohne interefse in der ferne, auf 'dem theater und]im

gemailde.

In der landschaftsmalerei haben die Niederlinder so grofse meister auf-
| suweisen, dafs wenn ich die drei grolsen Minner der italiinischen schule,
‘ Poulsin, Rosa und le Lorrain ausnehme, alle iibrigen ihnen die waage nicht
' halten kKonnen. Im portrait stellen sie sich den besten Italienern an die seite.

Als thier- blumen- und stillebenmaler kiénnen sich die Italiener gar nicht mit
| ihnen melsen.

Kurz! jemand, der behauptet, dals die niederlindische schule der auf-
merksamkeit des liebhahers des schonen gar nicht werth sei, verrith entwe-
der einen hbchst eingeschrinliten geschmack, oder sehr wenig kenntnifse
von dem wesentlichen der malerei. Gemeiniglich ist es der mangel an den

letztern, der ihn irre leitet. Es ist mir unzihlige mahle wiederfahren, dals

minner, die so viel vom idealischer schonheit, und italienischem style ge-
e
schwazt haben, die elendesten produlkte, worin sich [nur eine entfernte ihn-

1 lichlkeit mit den antiken statuen oder ‘mit der italienischen art zu komponi-

ren zeigte, ja! sogar mittelmiifsige kopien als meisterstiicke gepricsen haben.
1
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Wahrheit, wahrheit, das ist das érste;, worauf man nehst eigenthiim-
licher darstellung bei einem gemiilde zu sehen hat. Dadurch allein kann
ein gegenstand schén werden.  Auf verschonerung darf man erst schen,
wenn das wesentliche erfiillt ist.

Die sache gewinnt freilich ein verschiedenes’ ansehen, wenn man die
frage dahin aufstellt: oh die Niederlinder dem angehenden Kiinstler zur nach.
folge empfohlen werden sollen ?

Der trieb, sich immer vollkommener zu machen, und den hichsten
grad von ausbildung zu erreichen, den wir nach unseri lagen und verhiltnis-
sen erreichen konnen, ist tief im menschen gegriindet.  Veredlung unserer
werke nach den begriffen, die wir von verschonerung der wiirklichkeit haben,
ist davon unzertrenuliche folse.

Die Italiener haben diese verschdnerung in einem hohern’ grade er-
reicht, als die Niederlinder.  Es kamn also keinen zweifel leiden, dals man
dem jungen kiinstler, der gelegenheit dazu findet, anrathe, den grolsen mei-
stern in der italienischen schule vorziiglich nachzustreben.

Man hat auch diejenigen, welche in gefahr kommen sollten, eine zn
grofse vorliebe fiir die Niederlinder zu hegen, sorgfiltig und mit nachdruck
fiir ihre fehler zu warnen.

Sie zeichnen oft unrichtig und ihr kolorit ist oft konvenzionell, so sehr
es bei der blofsen vergleichung der gefirbten gegenstinde im gemiillde unter
einander den schein der wahrheit haben mag. Sie sind bei der wahl ihrer
gegenstinde zur darstellung oft ins schmutzige und eckelhafte gefallen.  Sie
haben zu wenig sorgfalt auf die wahl der gestalten gewanlt, haben sie aus der
tridelbude bekleidet, die hauptsachen oft den nebensachen aufgeopfert, und
sind nicht selten durch gar zu grofsen fleifs ins trockene, angstliche und
Kleinliche verfallen. Diese fehler hat die Italienische schule mehr vermieden;
billig mufls man daher dem jungen kiinstler anrathen, sich den geist dieser
letzten, in der art die sachen anzusehen und darzustellen, zu eizen zu machen.

Inzwischen darf man nun auch wieder dreist sagen, dals die zahl Ita-

lienischer meister, welche das wesentliche der malerei mit der verschone-
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rung zusamvmen geliefert haben, gewifs micht sehr grols ist. Die {ibrigen ha-
ben sich entweder dieselben fehler vorzuwerfen, in welche die Niederlinder
gefullen sind, oder sie haben sich eines andern schuldig gemacht, der gewils
noch weniger zu entschuldigen ist: nemlich dals sie dem triebe nach versché-
nerung den trieb nach wabrheit aufgeopfert haben.

Ich gebe es zu, dals sie im durchschnitt alle richtiger zeichnen, als die
mehrsten Niederlinder; dafs jhr styl grofser ist, indem sie die sichtharen
gestalten der korper mehr im ganzen als im detail wiederliefern; dals ihire
sedanken poetischer sind, und dafs die bildung des menschlichen Kkorpers in
jhren gemilden mehr reiz hat, als die Niederlindischen meister ihren figuren
zu geben gewohnt sind,  Aber einmall ist die richtige zeichnung zwar ein
wesentliches erfordernils zur wahrheit, sie macht sie aber bei weiten nicht
allein aus. Die wenigsten beschauer sind im stande, iiber die schonheit der
zeichnung zu urtheilen. Es geniigt ihnen, wenn sie nur nicht durch grobe
inkorrekzionen beleidigt werden. Die schouheit des kolorits und des hell-
dunkeln fillt ihnen weit mehr auf, und grade hierin fehlen die mehrsten
Italiener. Ihre farbe hat nicht einmahl den vorzug, dals sie wenigstens
durch den kontrast, bei vergleichung der gefirbten kirper im gemilde unter
einander, wahr sei. Harmonie der farben ist kein gewibhalicher yorzouo der
Italiener.. Nicht selten liegen ihre Korper platt am tuche an, und heben sich
nicht von der fliche ab. Vom helldunkeln haben nur sehr wenige einen rich-
tigen begriff.

Nun ist es iitherhaupt sehr gefihrlich, unbedingt solche werke nachzu-
ahmen, welche durch die phantasie des kiinstlers einen hetrichtlichen zu-
wachs an verschinerung erhalten haben. Nicht selten ahmt man nur das
auffallende des zuwachses, den schwung der einbildungskraft nach und ver-

nachlifsigt das wesentliche.

Diese gefuhr wird aber noch viel grofser, wenn man nicht sehr behut-
gam bei der auswahl seiner originale ist, und vielleicht schon den nachahmer
der grofsen meister zum vorbilde nimmt. Alsdann wird man leicht unwahr

und Kalt, und leider ist dies nur zu sehr der fall mit unsern jungen Kkiinstlern,
die sich in ltalien gebildet haben,
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Weiter: nur sehr wenigen unter unsern jungen Xkiinstlern wird das

gliick zu theil, ihr ganzes leben in Italien zuzubringen.  Viele derselben miig-

sen nach ablauf von einigen jahren wieder in die nordlichen gegenden von
und wenn sie dann an eine unbedingte nachfolse der

so haben sie mit unendlichen schwiEriglmilen 21

Europa zuriicklkehren,
Italiener gewihnt sind,

]-'.ﬁrnpﬁ‘:n.

Zuerst fehlt es ihnen beinahe ganz an den mitteln, die nithig sind, um

im geist der grolsen italienischen meister zu komponiren und avszufihren.

Sie’ haben leine mackten modelle, wenigstens ist ihre zahl selir klein, sie

sind von Keinen gegenstinden umgeben, die il re phantasie von selbst span-
nen und nihren kénnten. In Rom thut man keinen schritt ohne auf etwas
zu stofsen, was die einbildungskraft hebt. Schine menschengestalten, schine
architektur, schone gegenstinde der lindlichen natur. In den iithrigen lin-
dern muls man darnach reisen. Wie hilft sich nun der Nordlinder? Er zieht
seine phantasie auf, verfillt auf abentheunerlichkeiten, arbeitet nach gesam-
melten studien oder gar aus dem kopfe, geht immer um einige schritte iiber

wahrheit und geziichtigten schonheitssinn hinaus, oder wird ein volliger
kopist.

Dazu Kommt nun weiter, dafls das publikum , fiir welches er arbeitet,
gar nicht dazu gebildet ist, die schonheit nackier menschenfisuren und die
darstellunger aus der mythologie und der alten geschichte zu fithlen. Dasalles
liegt uns zu fern.  Wir sehen den menschen nicht nackend, wir wilsen noch
weniger von seinem idealisirten kirperbau. Unsere sitten, unsere gebriiuche,
unsere ganze denkungsart weicht zu sehr von demjenigen ab, was die alten da-
von hatten, als dafs das interelse, was wir daran nehmen, nicht ein erkiin-

steltes und erlogenes gefiihl seyn sollte.

Hier, diinkt mich, kann nun die niederlindische schule und ihre ver-
fahrungsart fir den Kiinstler duserst belehrend seyn.  Er soll ihre werlke
nicht zum vorhilde nehmen, aber sie sollen ihm zum warnungszeichen und
zu fernen fithrern dienen, um den weg zu gehen, auf dem er sich von der

wahrheit nicht entfernen, und dem geschmack seiner zeitgenolsen immer
mehr nihern wird,
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Alle Niederlinder im durchschnitt haben harmonie in ihre farben ge-
bracht, haben |ihre kirper so gefirbt, dafs so lange man den blick in dem
umfangeJdes gemildes ruhen lifst, kein gegenstand falsch gefirbt zu seyn
scheint. Dies ist der geringste grad von wahrheit, und dennoch darf man
es dreist sagen, dafs beinahe alle neuern maler auch diesen nicht einmahl
erreichen.

Alle Niederlinder haben ihre figuren gut gerundet, und das licht so
zu leiten gewufst, dafls die witrkung pickant ist. Dies macht auf einen jeden
und besonders auf den grofsen haufen den wichtigsten eindruck zur iiberzen-
gung von der wahrheit der darstellung.  Auch hierin, man darf es dreist sa-
oen, fehlen beinahe alle neueren. Ferner: es ist styl bei den Niederlindern,
es ist gewdhulicher vorzug hei ihnen, dafs der ton ihrer gemilde warm, dals
ihre schatten durchsichtig sind, dafs ihr farbenauftrag frisch, saftig und wohl-
gendhrt ist. . Beinahe Kein einziges unter den neueren gemilden hat diesen
vorzug. Dazu kommt die fleilsige, reinliche, sorgsame behandlung, die wahl
der farben, die nicht verbleichen. Lauter vorziige, worauf unsere neueren
maler zu wenig achten, und die den werken der Niederlinder bis auf diese
stunde den beifall aller wahren Kenner sichern.

Immerhin méagen diese eigenschaften der niederliindischen schule zu
handgriffen gerechnet werden kinnen. Kein maler kann kiinstler seyn,
wenn er nicht zv gleicher zeit handwerler ist.  Mag er immerlin gemilde
aus der italienischen schule vor sich aufhingen, uwm sich daran zu erinnern,
dals er poet ist, aber dals er avch gemdlde aus der niederlindischen schule
bei der hand habe, um nicht zu verzelsen, dals er des mechanischen fleifses
und mechanischer fertigkeit nicht entbebren kKann,

Inzwischen wiirde man hachst ungerecht seyn, wenm man den vortheil,
den der kiinstler aus der kenntnils und hivhgen betrachtung der Niederlinder
ziehen kann, auf die erlernung mechanischer Kunstgriffe beselrdnlcen wollte.
Neind  Rabens ist woll im stande, seinen dichterischen sinn zu wecken,
und zu nihren; Lairelse kann unbedingt sein fihrer in der malerischen an-
ordnung seyn.  Aber die hauptlehre, dieder kiinstler von-den Niederlandern
erhalten kann, ist diese: dals er sich so genau als moglich an die nator halie

die thn umgibt, dals er nie wabrheit wnd wesen seiner Kunst dewr triebe
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verschimern aufopfere, und dals, wenn er verschénern will, er allemakl anf
seine verhiltnifse und den grad der kultur seines vollss riicksicht nehme,
niemals aber unvorbereitete menschen zwinge, dasjenige ausschliefsend fir
schon zu halten, was ganz verschieden gebildete nazionen fir schén gehalten
haben.

Wodurch haben die Niederlinder es erreicht, dafs sie nach einem ei-
genen maasstabe gemefsen, und ungeachtet ihrer mingel und fehler, dennoch
eifrig gesucht werden? Dadurch, dafls sie ihren eigenen weg gegangen sind,
dals sie sich begniigt haben, die natur, unter der sie aufeewachsen, die sitten,
unter denen sie erzogen waren, nur mit den verschonerungen darzustellen.
welche dem geschmack ihver nazion angemelsen waren. Dies giebt ihren
werken den karakter von individueller walirheit, der iberall geliebt und ge-
sucht wird.

Die Niederlinder sind das einzige volk aufser den Italienern gewesen,
unter dem der geschmack an der malerei volksgeschmack in neuern zeiten
geworden wire. In allen ibrigen lindern wird sie blos zur belustigung der
grofsen, wie eine fremde gewdchsart, in kinstlichen treibhiusern gezogen.
Auch kitmmert sie elend hin, und ehe wir nicht andere mittel zu ihrem {ort=
kommen wihlen, so werden wir sie nie einheimisch bei uns machen.

Die Niederlinder sahen in den gemilden ihrer meister ihre sitten, ihre
gebriuche, ihire gegenden, ihre mithiirger, ihre familien abgebildet, und zwar
so, wie sie diese gegenstinde abgebildet schen mogten, fleilsig behandelt, har-
monisch an farbe, pickant durch das helldunkle, launigt, drolligt; das gab
ihnen das besondere interefse.

Wir baben freilich eine andere bildung als die altern Niederlinder,
Das plumpe, das gemeine, das gewohnliche gefdllt uns nicht.  Aber darum
sind wir doech noch himmelweit von der kultur der Griechen, und selbst der
neveren ltaliener entfernt, und in gewilsen sticken sind alle menschen den
Niederlindern dhnlich. Alle lieben die wahrheit an ihren auffallendsten
kennzeichen wieder zn erkennen, und diese sind in der malerei unstreitig
farbe und rindung. Aulserdem sind harmonie der farben und pickante be-
leuchtung auch die stiicke, welche den sinnen am allergemeinsten wohlgefal-

len. Man gebe nur acht, was ganz ungebildete beschauer in galerien am
mehr-




N o— _...-._—_—.----.-.——-._.__._.__.L—;ﬂ—-——m_h-.

107

mehrsten anzieht. F< sind gemilde, die durch den reiz des Kolorits und der
beleuchtung frappiren.

Diese nothwendigen eigenschaften einer jeden wahren und gefilligen
darstellung in der malerei werden von unsern neueren kiinstlern auf eine
ganz unverantwortliche weise verabsiaumt. Ueber die sorge fiir die zeichnung
wird alles fibrige aus den augen gesetzt. Nun ist freilich eine richtige zeich-
nung die grundlage der malerei, aber sie ist doch um so weniger derjenige
theil, der fir den mangel der iibrigen schadlos hilt, da der beschauer,
der nicht kenner ist, nur-durch sehr auffallende inkorrekzionen in seineu
vergnilgen gestohrt wird. Die mebrsten unserer neuen semilde sind schwach
oder bunt an farbe, und die korper, die sie darstellen, heben sich gar micht
vom grunde ab. Kein wunder, wenn sie misfallen.  Dazu kommt, dals
keine sorge fiir die dauer der farben getragen wird. Nach einigen jahren
sind sie ausgewittert und schmutzig.

Fleifs der behandlung ist wieder eine eigenschaft, die in jedem Kkunst-
werke fiir den unbefangenen beschauer angenehm ist. Aber wie werden die
mehrsten unserer neuen werke ._:r:schmierl! Um recht geistreich zu scheinen,
liefert man am ende lauter skizzen.

Das ganz unzweckmilsige studium der antike hat uns in dem letzten
jahrhunderte vielen scliaden gethan.  Der regel nach haben wir Nordlinder
gar keinen sinn fir die idealgestalt der hildhauerei. Es ist erlerntes werk,
es ist mmodegeschimack fir den grofsen haufen.

Die schonsten griechischen statuen haben selbst fir den Italiener zu we-
nig ansdruck von individualitit. Wir fithlen nicht, dals sie wiirkliche men-
schen sind, dafs sie das spezifike einer person an sich tragen, mit der wir um-
gehen, der wir uns nihern, die wir lieb haben méchten,  Sie haben zu wenig
gefillizes. Unsere begriffe wiber schonlieit der menschlichen gestalt sind

swar durch die kenntnifs der griechischen statuen meodifizirt. = Wir haben
einzelue ideen z. e. fiber regelmilsigkeit der gestalt, von ihnen entlehnt, oder
sie durch ihr beispiel bestitigt gefunden, und das, was diesen ideen schnur-
stracks in der natur widerspricht, finden wir nicht schén.  Aber darum sind
wir doch nech weit entfernt, das ganze mit allen seinen theilen wiirklich unbe-
dingt fur schon zu halten. Vielmehr finden wir gemeiniglich, dafs ein gesichty

P
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das sich den griechischen umrifsen und verhiltnifsen sehr niliert, nichis sacé
das heiflst, nichts individuelles an sich trage, woran unser herz, woran unsere
geselligen triebe antheil nehmen maogten.

Der maler also, der in unsern nérdlichen gegenden gefallen will, hat
sehr unrecht, wenn er antike statuen kolorirt. Er wird viel belser thun,
wenn er sie nur darum studiert, um sich mit ilhirem karakter und schiinen yey-
hiltnilsen bekannt zu machen, und das kleinliche und plumpe; das” verzie-
telte und ungeheure vermeiden zu lernen.  Mit einem auf solche art gehilde-
tem geschmacke trete er dann zwischen seine nazion, und wihle diejenigen
personen zur nachbildang aus, die jenen am mehrsten hefriedigen: er ver-
schionere sie, wenn er Kann, aber nie auf kosten der wahrheit, der individua-
Iitdt und desreizes, fiir den seine nazion empfinclich ist.

Ich glaube ferner auch, dafs wir der darstellung nackender kiorper (in
so fern wir sie nach unsern sitten nicht zu sehen sewohnt sind) in unsern nérd:
lichen gesenden entsagen miiifsen.  Wir sind nicht im stande, eute modelle
dazu zu erhalten;, und wenn wir sie erhalten, so finden wir keine heschauer,
welche das dargestellte mit den gegenstinden in der natur bis zum gefitlil der
wahrheit vergleichen kénnten. Der grolse haufe bei uns fiihlt gar nicht, wie
ein schiner nackender menschenkérper gestaltet seyn mufs. Er sieht ihn
nicht, und wenn er ihn sieht, so geschieht es entweder durch entblofsungen,
die seine sinnlichkeit auf eine grobe art in aufruhr setzen, mithin ein ruhices
urtheil iiber schonheit der formen nicht zulafsen, oder er erblickt gliedmaafsen,
die durch schwere arbeit verdreht, durch trige ruhe erschlafft, durch enge
kleidungsstiicke entstellt sind. Urtheilt er aber dariiber vermittelst eines
durch den anblick der antike gebildeten auges; so ist es wilsenschalt und
nicht geschmack. Der maler muls das nackende studieren, aber hauptsiich-
fich in der absicht, die formen des kirpers unter dem gewande, gesicht und
hinde desto belser auszudriicken.

Mit der bekleidung hat es seine eigenen schwierigkeiten. Ich halte
aber auch dafiir, dafs die malerei, die in unsern gegenden gefallen will, die
trachten der alten nicht aufnehmen, sondern vielmehr solchie wililen solle,
die mit unsern moden itbereinstimmung haben, wenn sie gleich nach den be-

griffen der alten wher zweckmiifsigkeit und schonbeit besonders modifizirt
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werden mégen. Der mann von genie wird leicht etwas generisches in unsern
moden zu finden wilsen, das, mit beibehaltung des karakters der individuali-
tit, dem sinn des schonen angemelsen sei. Ich wilnschte auch, dals man in
der treuen darstellung der stoffe sich den Niederlindern mehr ndherte.  So-
viel die isthetiker dariiber s:::hrgyen mogen, so bleibt ein atlas von Terburg,
ein teicher stoff von Rubens und Paul Veronese in der malerei etwas sehr

schones.

Mir wire es sogar lieb, wenn man die beiwerke etwas fleilsig behan-
delte. Ich weils, was sie schon in ihren ungrazieusen formen in den werken
der Niederlinder fir wiirkung thun: unsere geschmackvolleren meublen
mit zweckmalsigem fleifse behandelt, maulsen nothwendig dem auge noch
mehr gefallen.

Hauptsichlich aber wiinschte ich, wir migten von den Niederlindern
lernen, solche siijets zu gemiilden zu wihlen, die allzemeiner interelsiren kKon-
nen. Diejenizen, welche unsere geschichtsmaler bis jetzt beschiftizt haben,
sind noch immer zu gelehrt.  Sehr oft motiviren sie keinen bestimmten aus-
druck, oder den ausdruck solcher affekte, die za fern von unserm herzen

lieven.  Sie stellen uns personen vor, die nur der kenner der geschichte lieb

haben kann. Der grofse haufe lcann sich wenig fir sein herz daraus nehmen.
Die Katholiken hatten ehemals die heilige geschichte, aus der jedes sijet fir

sie interefsantwar. Dieses interefse wiirkt jetzt nicht mehr mit gleicher stdrke.

Allsemein interefsant ist wiirklich fiir uns bewohner des nordlichen
Furopas nur dasjenige, was uns an unsere sitten, an unsere belustigungen
und angenchmen verhiiltnifse erinnert. Die landschaft, die uns umgibt, der
mensch, mit dem wir tiglich umgehen, das sind die gegenstinde, die man
malen sollte.  So hat sich unsere bithne dem publiko interefsant zu machen

gewulst, indem sie vorfille aus dem biirgerlichen leben dargestellt hat.

Man fange damit an, bildnilse ganzer familien zusammen zu einer hand-
lung zu vereinizen, welche dem herzen eines jeden beschauers wichtig seyn
kann. Weleh einen unerschipflichen reichthum von szenen zur darstellung
liefert micht das hiusliche leben! man denke sich die duserungen ehelichern

P2
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elterlicher, kindlicher und briderlicher liebe nnd zirdichkeit! das erste aus-
finden zweier liebenden, dals ibre herzen vereinigt sind, den ersten hindedruck,
den ersten kuls, das wonnegefithl der eltern iiber das erste pfand ihrer liebe,
die geburtsfeier des hausvaters, das denkfest langjibriger ehe! Nein! noch
sind unsere sitten nicht so verdorben, um den reiz, der in diesen gegenstin-
den liegt, nicht zu fiihlen! und sollten sie micht den halberstorbenen keim

zum guten in manchem herzen wieder auferwecken kinnen!

Man hat wohl eher verlangt, die malerei sollte biirgerliche tugend be-
fordern: dafs wird sie nach unserer verfalsung schwerlich vermogen. Aber
hiusliche tugend, die kann sie nihern, aufrecht erhalten, und dies ist keine

gleichgiiltige zugabe fiir eine kunst, die eigentlich zur ergiitzung bestimmt ist.

Genug! das wichtigste, was der kiinstler von den Niederlindern lernen
Kann; ist dies, dals er sich nie vom wesentlichen seiner kunst entlerne, und
sich bei der verschinerung, es sei bei der auswahl oder bei der zusammen-
selzung seiner gegenstinde, zur darstellung nach dem grade der bildung und

der de:a]-:ungs;u't seiner nazion richte.

Ieh kenne gemilde der Niederlindischen schule, welche diese farde-
rungen beinahe erfiillen, und die mit wenigen ahindernugen aller herzen
gewinnen miifsten. Man erinnere sich an die berithmte wafsersiichtige von
Gerhard Dow in Turin. Sie sitzt in dem zustande der dusersten abmattung
und entkriftung, aber ihr auge kehrt sich zum himmel;, und ruft voller erge-
bung in ihr eigenes schicksal segen fiir ihre tochter herab. Neben ihr kniet
diese tochter und benezt die eine der miitterlichen hinde mit thrinen. Die
magd zur seite ist beschiftigt, der mutter arzenei zuzubereiten, und wirft zu
gleicher zeit cinen unmuthsvollen blick auf die tochter dariiber, dafs sie
durch eine unvorsichlice duseruns von traurigkeit den zustand der kranken
verschlimmert.  Der arzt gewdhnt an dergleichen vorfille, untersucht unter-

defsen ruhig die symptome der krankheit.

Mein gott! welch ein ‘hild! wie tief bewegt mich noch das andenken
daran nach so viel jaliren. Wie sehe ich noch die wahrheit des ausdrucks

in‘allen handelnden personen, die wahrheit in allen beiwerken: den sonnen-
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strahl, der ins fenster fillt, die glimmenden Kkohlen imn kamine, die grolsen
malsen von falten, die sich in dem aufgezogenen vorhange bilden! Die vor-
stellung der walsersiichtigen hat im ‘bilde nichts widriges; aber lalst fir
eckele beschauer die mutter an einer andern krankheit leiden, nehmt dem
arzte das uringlas, was kann der dsthetische sinn in unsern gezenden weiter
verlangen, um befriedigt zu werden! Und wenn er mehr verlangen sollte !
Nun so veredelt ein wenig die gestalten, nur das einzige bitt ich euch, dals

qusdruck und individualitit der menschen, die wir alle Kennen, nicht dariiber

verloren gehe!

Ich weils, dals Greuze und einige andere Iranzosen bereils den weg
eingeschlagen haben, den ich angebe, die malerei unserm herzen niher zu
bringen. Aber sie haben darin gefehlt, dals sie das wesentliche der malerei
verahsiumt haben. Leider ist an ihren stiicken nur die erfindung zu loben.
Uebrigens sind sie oft unwahr im ausdruck , unwahr und ungefdllig an form,
farbe und belenchtung. Hitte Greuze das talent eines Gerhard Dows be-
sefsen, die feinsten dulserungen der seele zu falsen, sie mit solcher treue,
mit solchem zauber der farbe und beleuchtung, wie dieser, wiederzugeben,
und dabei nur ein wenig sorgfiltiger seine menschenformen gewihlt; er

wirde fir das nordliche Europa an werth tber Raphael gestauden haben.

Ich glanbe hier am ende noch eine bequeme veranlafsung zu hnden,
einiges iber die verschiedenen riicksichten zu sagen, nach welchen ungebil-
dete beschauer, Kiinstler, sammler uncl sf:hilderei'lni;_ulll:r den werth von ce-
milden zu bestimmen pllegen; iiber die nothwendigen eigenschaften eiies
guten kritikers und @iber den nutzen und die zuverlifsickeit der angabe eines

meisters zu einem gemilde.

Ich habe viele erfahrungen dariiber gemacht, was blofse beschauer
ohne alle kenntnifse der malerci, und ohne andern zweck als vergniigen ein-
zunehmen, die jedoch eine gute erziehung genolsen hahg:n, an gemilden zu

schilzen Pﬂr:gen.
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Sie sind von zweierlei art: entweder haben sie fir keing art der 5chi-
nen Kiinste eine besondere bildung erhalten, oder sie. haben gine besondere

bildung fitr eine der schonen kinste gufser der malerei erhalten.

Die ersten sehen hauptsiichlich auf dhnlichkeit der darstellung mit dem
nachgebildeten, und suchen diese hesonders in der riindung, in der beob-
achtung der gribsten verhiltnifse der form, in den farben und in dem aus-
druck der gebidrden auf. Sie geben auch viel auf eine fleilsige ausfithrung,

auf ein harmonisches farbenspiel, und auf einen pickanten effekt der be-
leuchtung.

Wenn menschen dieser art in eine galerie treten, so suchen sie stitcke
auf, in denen die figuren stark von der fliche hervortreten ; nachtstiicke,
welche die wiirkung des lichts treu wieder liefern, feilsic besorote gemiilde,

und solche, die einen angenehmen ton von farben haben. Allemal brauchen

sie zur bezeichnung defsen, was ihnen wnhlgefiillt, das beiwort: so natiirlich !

Der beschauer, der fiir eine besondere kunst aufser der malerei gebil-
det ist, geht hauptsichlich auf das interefse der dargestellten begebenheit,
auf den reiz der einzelnen figur; oder auf einen starken ausdruck der affekten,
und mag wohl eine dreiste, vielleicht zu Keeke I:n‘*h:l.na.”ung. Wenn er ein

gemiilde loben will, so bedient er sich des ausrufs: so interefsant!

Seitdem Winkelmann, Mengs und einige andere neuere dsthetiker die
kopfe verdrehet haben, so sprechen sie anch viel von dsthetischem sinn, sicht-
barer vollkomimenheil, idealen u. s. w. und verstehen darunter, wenn sia
sich selbst verstehen, den regelmifsigen I{Errperba.u, worlurch die bhildhauer-
kunst zu gefallen sucht, verbunden mit dem gesetz, nichts vorzustellen, was

nicht bei dem anblicke erhabene oder liebliche gefithle aufweckt.

=

Der kinstler untersucht beim anblick eines semiildes im ganzen den
geist und die fertigkeit des urhebers, und die wahrheit des details: Ob das
werk etwas eigenthiimliches habe, ob die behandlung den meister in der
kunst verrathe, ob die umrifse recht bestimmt rezeichnet sind, ob die farbe

recht wahr gewihlt, das licht recht natirlich geleitet sei, u.s.w.

T —
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Der samituler sucht das seltene auf, der schildereihindler den namen
- der meister; | Ein jeder hat seinen partikulairen zweck bei der kenntnils und
der beunrtheiling der gemildes |
Wenn man genan untersucht, wer von diesen personén mehr oder we-
| niger zur Kritik berechtigt sei, so wird man finden, dafs im grunde keiner
1: einen wahren anspruch darauf habe.  Denn kritisiren heilst meiner meinung
| nach nichts anders, als die griinde entwickeln, warum ein kunstwerk ein "

gegenstand des wohlgefallens fir wollerzogene menschen im durchschnitt

seyn mifse oder nicht seyn dirfe. Alle diese herren gehen aber hlos auf
oriinde, die einem oder dem andern partikulairen stande anpafsend sind.
Fiir, diese Pﬂl‘lﬂiﬂlilirﬂI]l]ﬂ]i:éf.‘Il!."llEEI'l ist ein jeder von ihnen. Kompetenter
richter. Der poet fiir den poeten, der kinstler fir den kiinstler u.s. w.
Der wahre kritiker mufs aber eben so gut die menschen Kennen, als die’
kunst, deren werke er beurtheilen will. Vermége seiner menschenkenntnils
erfihirt er, welches die griinde sind, welche personen von verschiedener hil-
dung, stande und Karakter in den forderungen, die sie an die kunst machen,
|
der kenntnils der kunst weils er, was sie leisten kann, und was sie fiir das
i vergniigen eines jeden einzelnen beschauers leisten soll, ohne ihrem wesen

und in dem wohlgefallen, das sie an ihren werken nehmen, leiten. Vermoge
I
1 nachtheilig zu werden.

| Alle wohlerzogene menschen , die auch nicht fiir die Kiinste gebildet
| sind, haben ein recht an dem genuls, den die malerei geben kaun, aber
1 immer so, dafs der poet, der musiker, der maler u.s. w. nicht von dem mit-
| genuf.'-_ae ausgeschlofsen werden. Wenn daher ein fiir die kiinste nicht gebil-
| deter beschauer lieber jeden faden in der spitze des halskragens als den aus-
‘ druck des karakters des dargestellten menschen sehen will; so weilst ihn der
' kritiker mit seinen amspriichen zuriick, Wenn aber die darstellung eine
karrikatur yon mensclienart ist, woran der poet die hauptziige des Karakters,

' der maler den schwung der phantasie, die fertigkeit der hand allein bewun-

l dern konnen; so tritt der kritiker dem wohlerzogenen aber nicht fir die

malerei oder andere Kkiinste gelilldeten beschauer bei, und verlangt, dafs neben
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den hanptziigen der wahrheit, neben dem stempel des genies und des talents,
anch noch so viel von dem detail ausgefihrt sei, als nothig sy fir den lez-
tern die wahrheit ergreiflich und wohlgefillis zu machen. So lange wir ge-
milde besitzen, welche diese vorziige vereinigen, so lange haben wir ein
recht, diese vereinigung zu verlangen. Meiner meinung nach, mifsen alle
kunstwerke , welche dem kiinstler, dem fir die kiinste gebildeten und nicht
gebildeten liebhaber gefallen konnen, den vorzug vor denjenigen haben, die
nur dem Kiinstler, nur dem fiir die kinste gebildeten liebhaber gefallen

magen, sollten diese leztern auch um etwas in ilren auf partikulaire neigun-
gen gegriindetem vergniigen geschimiilert werden.

Um iiber gemilde zu urtheilen, mufs man nothwendig scharfsinn, beur-
theilungskraft, gefithl und einbildungskraft besitzen, und zwar alle diese
stitcke in einem solchen ebenmaalse, dals nicht das eine vermogen iiber das
andere zu sehr die oberhand gewinne. Das ist aber noch nicht genug. Man
mufls nothwendig praktische kenntnifse vou der kunst haben. Das auge mufs
an richtigkeit der maafsen und verhiltnilse gewihnt seyn, es muls die diber-
einstimmung der farbe im bilde mit der farbe in der natur zu beurtheilen
wilsen, und den effekt des richtig geleiteten lichts kennen. DMan mufs auch
wilsen 3 "l."i.*E}.f_'i'lE E(‘hl‘.‘it‘!l’igl&ﬂih‘:u sich der ﬂllbﬁ'ﬂhrun;{ HNNSerar E.:_ud.'l!llien liber-
haupt, und besonders bei der mechanischen behandlung entgesensetzen. Bei
den mangel dieser eigenschaften wird man immer ibertriebene for lerungen
an den Kiinstler machen.  Ich zweifle daran, dals man durch blolses sehen
und vergleichen diese bildung erhalte.  Man mufs meiner meinung nach,
nq}[‘h‘ﬁ'E“‘—Hg selbst hand angelest, und zwar nicht blos kopirt, sondern selbst
erfunden, und nach der natur, besonders nach dem menschen, gebildet
haben. Ein grofser Kiinstler braucht man tibrigens nicht zn seyn, und viel-
leicht steht selbst diese eigenschaft dem kompelenten beurtheiler entgegen:
theils weil dazu noch andere seelenkrifte, oder wenigstens eine andere bil-
dung unserer seelenkrifte erfordert wird, als zum schiffen, theils weil man
zn sehr in gefahr Kommt, die forderungen des Kkiinstlers zu denen aller wohl-

EIEDEEIIEI}I IHEDSCIIEH L1 It]&C]]Eﬂ.
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Die kenntnils der meister, deren gemilde man beschant uwnd beura
theilt, hat ihre grofsen vortheile. Sie macht eine art von wilsenschaft aus,
die so wie die biicher und gelehrtenkenntnifs, fir den, der sie besitzt, eine
quelle des vergnitgens und des nutzens werden kann. Es gibt dem beschauer
eine angenehme spannung und befriedigung, wenn er den nahmen des mei-
sters aus seinem style errathen kann. Die manieren grofser meister zu ken-
nen, hat auch den nutzen, dafs man sogleich weils, worauf man hauptsichlich
bei ihren werken sehen, und woriither man dabei hinaussehen soll.

L]
Inzwischen mufs man sich wohl hiiten, den werth dieser kenntnils

zu iibertreiben. Es gibt liebhaber von gemilden, die, gleich einigen littera-
toren, welche nur die titel und ausgaben der biicher Kkennen, nichts anders
an jenen sehen, als die Kennzeichen, wodurch sich ein jeder meister von dem
andern unterscheidet. Es gibt grofse kenner, die nicht gliicklich im errathen
der kiinstler, besonders von mittlerem werthe sind, und es ist hiachst licher-
lich, wenn man darum einem manne den nahmen eines guten kritikers ab-
sprechen will, weil er ein sehr gntes gemilde nicht gleich einem gewilsen mei-

ster beizulegen weils.

Die richlige angabe der meister ist mit grofsen schwierizkeiten ums-
wunden. Einmahl sind sich selbst die grofsten kiinstler in ihren manieren
nicht immer treu geblieben.  Zweitens haben oft gemildesammler guten ge-
milden, um ihnen mehr ansehen bei den nichtlkennern zu geben, fremde nali-
men angeheftet, und drittens beruhet vieles auf ungewifsen tradiziouen, die
man jetzt nicht mehr kritisch zu erdrtern im stande ist-

Wie wenig zuverlilsig die angaben vieler meister von gemilden in gro-
fsen galerien sind, wird demjenigen nicht entgehen, welcher weils, wie samm-
ler, schildereihindler und inspektoren gemeiniglich darunter verfaliren. Sie
suchen vor allen dingen den werken, die in ihrem besitze sind, oder unter ih-
rer aufsicht stehen, einen hohen werth durch beilegung eines berithmten mei-
sters zu geben. Jedes mittel, diese behauptung zu rechtfertizen, scheint ih-
nen erlaubt. Sie malen fremde nahmen in die bilder, sie erdenken weitlinf-

tige geschichten von den schicksalen ihrer gemilde, und unterstiitzen sie durch

Q
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gewilse anekdoten, die in dlteren kunstgeschithten aufbewahrt sind, und
welche sie den vorliegenden stiicken anpalsen. Wenn sie aber auch geneigt
sind, ein urtheil nach ihrer iberzengung zu fillen, so griindet sich dies ge-
meiniglich auf unerheblichen griinden. Ohne kritische kenntnifs der kunst-
geschichte, ohne sinn fiir den poetischen theil der malerei, und nicht selten
auch ohne bekanntschaft mit dem mechanischen theile dex kunst, muls gemei-
niglich eine gewifse dhnlichkeit in den gestalten die angabe des meisters recht-
fertigen. Sie haben ehemals ein stiick gesehen, worauf eines gewifsen mei-
sters nahme stand, worauf eine gewilse form von Kkopfen, oder von hinden
und fiilsen, eine gewifse stellung vorkam; nun finden sie etwas dhnliches in
¢inem andern gemilde, und sogleich scll dieses von einer hand mit dem vo-

I'I_;;f:n seym.

Die kenntnils .der meister wird nicht eher zu einem gewifsen grade von
sicherheit gebracht werden konnen, als bis wir eine belsere geschichte cer
malerel und der maler erhalten. Hiezu wird erfordert, dals man genau
untersuche, wie sich der styl einer jeden schule und eines jeden meisters nach
und nach gebildet hat; welches diejenigen werke sind, welche nach zuver-
]ﬁfﬂst‘%l‘l tradizionen fiir die seinigen gehalten werden kénnen; was an diesen
gemilden wiirklich karalkteristisch ist, und.in welchen stitcken er sich-zuwel-
len verleugnet, in welchen er sich nje verleugnet hat:  Alsdann wird es so
schwer nicht seyn, die meister wenigstens in ihren havpfwerlken auszulinden,

vorziiglich wenn eine anhaltende ibung hinzutritt.

Ich hahe bei den vielen berufsgeschiiften, die mir obliegen, ein so ge-
naves studium nie anstellen und cine solche fertickeit nicht erlangen Kdnnen.
Ich habe meine hemiih ungen blos aul kenntnils des styls einiger der vorziig-
lichsten meister eingeschriankt, und ich fihle, dafs die theorie, dis ich mir
dariiber gemacht habe, dennoch eine anhaltende praltische anwendung ver-
langen wiirde, wenn ich mit villlizger zuverlifsigkeit in diesem stiicke urthei-
len wollte. Unter diesen umstinden habe ich mir folgende grundsdlze zur
befolgung aufsestellt.

Meine erste riicksicht geht immer darauf: ob das stick verdiene, dals

man den meister errathe.  Verdient es das nicht, wnd ich finde auch spuren
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eines bekannten styles darin, so glaube ich, es der ehre des grolsen meisters
und seines nahmens schuldig zu seyn, es nur seinen nachahmern oder seiner
schule beizulezen. Finde ich grolse vorziige an dem bilde, aber keine spuren
eines mir bekannten styles, so bekenne ich aufrichtiz meine anwifsenheit des
nahmens seines urhebers. Ist aber das bild gut, und trigt es zu gleicher zeit
unverkennbare kennzeichen eines gewilsen meisters an, sich, so lege ich es
ihim getrost bei, Giberzeugt, dals wenn es anch nicht von ihin wire, er selbst

es dennoch nicht als sein werk verlaugnen wirde.

——— D —
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